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RESUMO:

Este trabalho pretende apresentar parte dos resultados da pesquisa de mestrado sobre o impacto
da pratica coletiva na producdo de subjetividades através da constitui¢do e/ou afirmacdo de
enunciados identitarios em sujeitos que atuam no cineclube Mate com Angu, na Baixada
Fluminense do Rio de Janeiro. A pesquisa possui abordagem qualitativa e carater exploratdrio e
cartografico e utiliza como aporte tedrico-metodoldgico as nogdes de cultura, sujeito e
subjetividade a partir dos estudos culturais e da psicossociologia. Como método, apresenta a
producdo e analise de uma entrevista biografica de um dos seus interlocutores no cineclube.
Foram empreendidas analises de contetido acerca de territdrios existenciais mapeados a partir da
producdo cineclubista neste territorio.

Palavras-chave: Cineclubes; Baixada Fluminense; Subjetividades; Cartografia, Cultura.

Introducio

O que sdo cineclubes? Quem s3o os sujeitos sociais que performam os coletivos
cineclubistas na Baixada Fluminense? Por que essas pessoas se coletivizam? Como a pratica

coletiva se inscreve na narrativa identitaria e na producao de subjetividades desses individuos?

Este trabalho pretende debater processos de subjetivacdo da pratica coletiva, a partir da
constitui¢do e/ou afirmacdo de discursos identitarios em sujeitos que atuam em cineclubes na
Baixada Fluminense. Pretendemos aprofundar no que iremos chamar de “Narrativas de Si”, que
¢ como chamamos as narrativas biograficas dos sujeitos participantes. As Narrativas de Si sdo a

forma como sujeitos narram a si mesmos a partir das implicagdes decorrentes da participagdo em
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tais processos coletivos. Localizamos nossa questdo central sobre o tema da subjetivacdo da
pratica coletiva e constitui¢ao de enunciados, sejam estes identitarios, territoriais ou sociais. Para
1sso, realizamos uma investigacdo sobre a narrativa biografica de Igor Barradas, fundadores e
participante do cineclube Cineclube Mate com Angu, fundado em 2002 no municipio de Duque

de Caxias, na Baixada Fluminense.

No Brasil, a atividade cineclubista se apresenta como um movimento cultural organizado
com forte presenca em diferentes épocas, como apresentaremos detalhadamente no Capitulo 4.
Muitos aspectos relevantes deste movimento cultural podem ser analisados profundamente a luz
dos estudos sociais. A fungdo desempenhada pelos cineclubes na formagdo de uma geracao de
jovens nos anos 50 e 60, as potencialidades da relagdo entre o cineclubismo e a educagdo, a
formacao de publico para o cinema e for¢a de sua expressao contra-hegemonica e, por que nao,
contra-coloniais, sao questdes relevantes que ja vem sendo aprofundadas pelos estudos mais
recentes sobre o tema*. Nosso trabalho, entretanto, buscard compreender como tal pratica se
inscreve na constituicdo dos sujeitos, considerando que o contexto de surgimento dessas
Iniciativas esta também relacionado, dentre outros elementos, a um momento em que se

fortalecem politicas publicas para a democratizacdo do acesso a cultura nas margens ¢ bordas da

cidade.
Cultura, discurso e poder

Em A subjetivagdo na perspectiva dos estudos culturais e foucaultianos, as professoras
Inés Hennigen ¢ Neuza Maria de Fatima Guareschi apresentam interlocugdes possiveis entre as
nogdes de discurso, poder e producdo de subjetividade ao trazerem para o centro do debate a
criagdo de um “projeto de cultura”, o foco em sua dimensdo simbolica para a vida social dos
sujeitos e ainda os aspectos de poder inerentes a formula¢do de uma nogao que ganha expressao

através dos estudos culturais.

Segundo as autoras, o conceito de cultura ¢ debatido por Hall e outros expoentes dos
Estudos Culturais a partir de uma critica que redimensiona sua incidéncia sobre a vida social. Ao
analisar os estudos de Hall, a autora nos apresenta que, para o autor, a "centralidade da cultura”
consiste em “apontar sua incidéncia em cada recanto da vida social, como um elemento-chave

na ligacdo entre ambiente doméstico e tendéncias mundiais” (HENNIGEN & GUARESCHI,

* Ver ALVES, Giovanni e MACEDO, Felipe. Cineclube, Cinema e Educagdo. Editora Praxis, Londrina, 2010.
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2006, p.58). A cultura passa a ser compreendida ndo apenas como produto do sujeito, mas como

produtor deste.

A nocao de discurso enquanto “a uma série de afirmagdes, em qualquer dominio, que
fornece uma linguagem para se poder falar sobre um assunto e uma forma de produzir um tipo
particular de conhecimento” (HALL, 1997, p. 29) se torna fundamental para esta virada.
Entretanto, Hall explicita que tal “virada” ndo estaria relacionada a uma ruptura epistemolégica.
Ao contrario, trata-se de uma reconfiguracdo de elementos ja existentes nas analises sociologicas
precedentes, agora associadas a uma énfase nas nogdes de discurso e significagdo e sobre a
dimensdo substancial da cultura. Neste sentido, o deslocamento da no¢do de cultura proposto no
seio dos Estudos Culturais da Escola de Frankfurt enfatiza que hd uma produgao de identidades
culturais relacionadas as praticas culturais e sociais que carregam signos e significados que ao

ganharem estatuto de verdade, instituem modos de ser e compreender o mundo € a si mesmo.

O tensionamento entre os discursos produz identidades ndo estaticas, multiplas em um
processo no qual o sujeito se reconhece “nos e através dos discursos”, ndo de forma linear, mas
de forma multipla e fragmentada. Assim, encontramos algumas possibilidades de intersecao
entre as no¢des de discurso, verdade e poder, tdo presentes nas analises criticas de Michel
Foucault, e as no¢des produzidas no seio de “projeto de cultura” que compreende as praticas
culturais como discursos cruciais para o processo de constituicdo dos sujeitos na
contemporaneidade (HENNIGEN e GUARESCHI, 2006). Esse raciocinio nos faz refletir sobre a
intersec¢do entre a nocdo de cultura proposta no seio dos estudos culturais € a no¢ao de um
sujeito foucaultiano, capaz de uma subjetivacdo dos discursos e praticas sociais vigentes. De
acordo com Hennigen e Guareschi, os processos identitarios sdo formulados a partir do

tensionamento entre os discursos culturais.

Assim, compreender a cultura a partir de um lugar central responde ndo apenas a
necessidade de articulacdo entre as nog¢des de cultura, discurso e poder no campo epistemoldogico
contemporaneo, mas também a uma necessidade de observacdo de um mundo em répida
transformagdo, com impactos em diferentes setores da vida social em diferentes lugares do
planeta. A cultura passa a ser entendida como “algo fundamental, constitutivo, determinando
tanto a forma como o carater deste movimento, bem como a sua vida interior” na vida dos

sujeitos (HALL, 1997).
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Metodologia

Para alcancar o objetivo de analisar como os processos de coletivizagdo se inscrevem na
subjetividade dos sujeitos que performaram atividades artisticas coletivas, utilizamos
dispositivos metodologicos como a realizagdo de entrevistas biograficas. Compreendemos que a
utilizagdo deste dispositivo podera propiciar uma producdo de dados multifacetada, ao tratar a
tematica a partir do aspecto social das praticas coletivas dos sujeitos em sua individualidade

(entrevistas).

De acordo com Beatriz Franca (2016), € em consonancia com o pensamento cartografico,
devemos aqui reconhecer as implicacdes da pesquisadora que influem sobre a condugdo das
entrevistas, a percep¢ao e andlise de dados, uma vez que esta compartilha de experiéncias
pessoais nos coletivos a serem pesquisados. Assim, ndo se trata de reduzir a fala de nossos
entrevistados, tao rica em sua integralidade, a tags para uma andlise sistematica. Trata-se de uma
eleicdo de temas que busca atender ao objetivo geral deste projeto de pesquisa de analisar os
possiveis impactos da pratica coletiva nos discursos identitarios dos sujeitos. Assim, mais que a
analise da entrevista, coube a pesquisadora a observacdo do campo na integralidade possivel -
uma vez que entendemos a produgdo de subjetividade como processual e mutdvel e logo sua
analise somente pode se dar de forma parcial e lateralizada. Para Rolnik (2016), “todas as
entradas sdo boas, desde que as saidas sejam multiplas”. Assim, coube a nds eleger tais
categorias também a partir das experiéncias pessoais da pesquisadora implicada com estes
sujeitos € com suas trajetorias pessoais. Nossas escolhas sdo fruto de quase quinze anos de
encontros, producdes e partilhas entre o sujeito que pesquisa e aqueles que sao pesquisados. Se
habitar territorios existenciais ¢ acompanhar processos (BARROS; KASTRUP, 2020), veremos a
seguir a tentativa de construir analises em conjunto com os sujeitos e ndo sobre eles, codificando

processos para, em seguida, decodifica-los, como fotografias de um determinado espago-tempo.
Resultados

No Brasil, a atividade cineclubista se apresenta como um movimento cultural organizado
com forte presenca em diferentes épocas. Poderiamos, no sentido de defini¢do da atividade, dizer
que trata-se de uma atividade de exibicdo audiovisual ndo comercial desenvolvida por
organizacdes ou grupos de pessoas, voltada para a promogao do acesso ao conteudo audiovisual
e o estimulo ao debate. Para André Gatti (2004), os cineclubes funcionaram como espagos de

formacdo para seus frequentadores em um momento no qual ndo existiam cursos de cinema no
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Brasil. Segundo Macedo (2011), naquela época ja era possivel observar o carater formativo que
a atividade cineclubista assumia. O autor Pedro Simonard (2006) corrobora:
Nos cineclubes se davam as discussdes teoricas e politicas. Eram um espaco de
atrag¢@o de curiosos e novos participantes do movimento. Em alguns casos, também

foram o espaco onde se deram cursos de cinema, ja que ainda ndo existiam no
Brasil faculdades e cursos de cinema regulares (2006, p. 70)

A partir dos anos 2000, as politicas culturais propostas pelo Ministério da Cultura da
época tiveram fundamental impacto no que se refere a pluralizacdo e a mudanca de perfil da
atividade cineclubista. Além disso, a digitalizagdo dos filmes e a popularizacdo da internet
favoreceram a capilarizagao das atividades no territorio nacional e também uma diversificagao
no perfil socioecondmico dos locais e dos agentes que realizavam os cineclubes (SOUZA,
2011). Hoje, os cineclubes filiados ao Conselho Nacional de Cineclubes possuem perfis e

programacoes distintas.

Desde os primoérdios até o contemporaneo, existiram hiatos, momentos de dificuldades
e quedas, mas a linha temporal que aqui apresentamos nos ajuda a constatar que, enquanto
movimento, o cineclubismo se deparou com diferentes arranjos politicos, sociais € economicos
e de revolugdes tecnologicas que provocaram guinadas e redefiniram a pratica cineclubista no
Brasil. O que motiva esses sujeitos a desenvolver esta atividade coletiva? O que “ser
cineclubista” diz sobre o sujeito? Como esta pratica coletiva impacta na producdo subjetiva

desses sujeitos em um territorio social e historicamente tensionado?

O Cineclube Mate com Angu nasce em 2002 no municipio de Duque de Caxias’, na
Baixada Fluminense do Rio de Janeiro, com o objetivo de promover sessdes de cinema, debates,
pesquisas e também produzir filmes. De acordo com informagdes encontradas no site do
Cineclube, o Mate Com Angu nasceu da “O Cineclube Mate Com Angu ¢ um coletivo
audiovisual nascido em 2002 na Baixada Fluminense a partir do desejo de provocar a
producao/exibi¢ao de imagens e suas reverberagdes na realidade e no modo de vida da regido”.

O grupo atua em frentes distintas e interligadas do Audiovisual: exibi¢do, produ¢io e formagao®.

> O municipio de Duque de Caxias possui 4 distritos que fazem fronteira com os municipios de Miguel Pereira,
Petropolis, Magé, Rio de Janeiro, S@o Jodo de Meriti ¢ Nova Iguacu. Até a década de 1940, Duque de Caxias, Sao
Jodo de Meriti, Nilopolis e Nova Iguacu, formavam um sé municipio: Meriti. Em 31 de dezembro de 1943, através
do Decreto Lei n° 1.055, foi criado o Municipio de Duque de Caxias que hoje abriga hoje quase um milhdo de
habitantes em 465 km2 de extensdo.

8 https://matecomangu.org/site/contato/sobre/.


https://matecomangu.org/site/contato/sobre/

Xvillencontro de estudos
multidisciplinares em cultura

enecuLti8

O nome ¢ uma homenagem a Professora Armanda Alvaro Alberto que fundou, em 1921,
a Escola Proletaria de Meriti - hoje Escola Municipal Dr. Alvaro Alberto. De acordo com as
informagdes colhidas no site do Cineclube, a escola, que também foi chamada de Escola
Regional, tinha orientagdo progressista e foi a primeira escola a ter horario integral e fornecer
merenda. A expressdo “mate com angu”, que foi a base da alimentagdo dos estudantes da escola,

teve durante anos uma conotagao pejorativa, designando pessoas em situacao de pobreza.

Inicialmente, o Cineclube Mate com Angu realizou as atividades de exibi¢ao no Instituto
Historico da Camara Municipal de Duque de Caxias, em seguida na Sociedade Musical Lira de
Ouro’, onde realizou as sessdes mensalmente durante cerca de 14 anos. Atualmente o cineclube
realiza as atividades no Gomeia Galpdo Criativo®. A estrutura do Cineclube ¢ aberta e passou
por muitas formagdes.Bia Pimenta, Josinaldo Medeiros, Marcio Bertoni, Cacau Amaral,
Heraldo HB e Igor Barradas sdao membros fundadores, entretanto muitos outros nomes

colaboraram de maneira fundamental para a continuidade das atividades.

O cineclube Mate Com Angu produz, através de seus integrantes, atividades de formagao
e producao de filmes. Além de produgdes audiovisuais coletivas, o Cineclube funciona como um
guarda-chuva de produgdes individuais dos membros participantes. Dentre as produgdes
coletivas, destacamos a série de videos “Mate reverbera - Ensaios audiovisuais criados na
doideira da pandemia", realizado em parceria com Museu de Imagem e do Som - MIS, no ano de

2021.

No recorte da entrevista com Igor Barradas nos interessou suscitar a narrativa sobre as
experiéncias relacionadas ao tema desta pesquisa: cineclubismo e produgdo de subjetividade. No
recorte que veremos a seguir, parcial e incompleto, nosso entrevistado compartilha
generosamente suas historias pessoais, seus transitos e lutas. Igor Barradas ¢ cineasta,
cineclubista e educador. Dirigiu seu primeiro curta em 2001 e pouco depois fundou o Cineclube
Mate Com Angu, no municipio de Duque de Caxias. E formado em Estrutura Dramatica na
Escola de Cinema Darcy Ribeiro. Como educador audiovisual possui experiéncia em projetos

socioambientais e culturais em diferentes regides do pais. Dentre seus filmes, como cineasta,

7 A Sociedade Musical Lira de Ouro foi fundada em 12 de marco de 1957, na Rua José Verissimo, 72 - Vila Meriti,
Duque de Caxias, por um grupo de musicos locais que buscavam constituir um lugar para seus ensaios e tocatas
(LAIA, 2016, pg. 45).

8 O Gomeia Galpdo Criativo é um espago multiuso, fundado em setembro de em 2015, para ser o primeiro espago
de coworking da Baixada Fluminense (SOUZA, 2021 p.68). O espaco retine diferentes grupos culturais locais, na
Rua Dr. Lauro Neiva, 32 - Jardim Vinte e Cinco de Agosto, em Duque de Caxias.
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estdo “La no fim do Mundo...”, de 2007, “Queimado”, langado em 2011, Cascudos (2018).
Atualmente desenvolve um documentario sobre o filme "O Amuleto de Ogum", do cineasta

Nelson Pereira dos Santos e o curta “O V60, selecionado pelo pelo Edital Retomada Cultural da

Lei Aldir Blanc.

“Nem parece que ¢ Caxias”

Eu lembro que as minhas primas, minha méae, ndo diziam que moravam em Caxias. Eu
via 0 meu pai, os adultos falarem que moravam a caminho de Petropolis. As pessoas ndo
falavam Caxias, né? Eu me lembro de uma vez, eu tava na Mesbla, ali na Rua do
Passeio. E eu falei que eu era de Caxias ¢ a mulher falou “ah, 1a é muito feio, né?” E isso
nunca me atingiu, nunca... Eu sempre brincava com isso. Eu enchia a boca. Porque eu ja
era de outra geragdo. Ja ndo era a Caxias do grupo de exterminio, ndo era Caxias da
ditadura, do prefeito bidnico. Era a Caxias da democratizacdo, dos direitos, como
poténcia cultural. Eu ja via Caxias de outra maneira, era uma visdo de afeto mesmo. Eu
sempre tive um afeto muito grande pela cidade.

A discussdao sobre a representacdo hegemonica da Baixada Fluminense traz
complexidades. Em sua andlise sobre a representacdo mididtica do territorio, Enne (2003)
identifica em primeiro lugar, a polifonia da defini¢do do termo Baixada Fluminense em termos
geograficos. Como demonstramos antes, em dado momento, os municipios da Baixada
Fluminense passam a se desenvolverem de maneira independente, cada qual carregando suas
proprias caracteristicas historicas e socioecondmicas. Isso fica manifesto inclusive no que se
refere aos investimentos na citricultura, ou ainda, na urbaniza¢do de determinados territorios, a
partir dos anos 1940, em fun¢do dos mercados ali estabelecidos e do escoamento da produgdo.
Assim, a polifonia a que Enne (2013) se refere nos ajuda a pensar as “varias Baixadas” com
cenarios multiplos que compreendem desde territorios extremamente periferizados, passando
por elites economicas locais e, ainda, por reservas naturais, como por exemplo, a Reserva
Bioldgica do Tingua, em Nova Iguagu e o Parque Nacional da Serra dos Orgaos, de Guapimirim.

Para Enne (2013):

“[...] h&d um nitido processo polissémico na produgdo da categoria “Baixada Fluminense”,
ou seja, ha uma produgdo multipla de sentidos para uma mesma unidade (ou diversas)
verbal ou ndo-verbal. Partindo do pressuposto de que todo discurso é uma construgdo
social, em que os sujeitos, a partir de enunciados que lhes sdo anteriores e posteriores,
vao produzir significados para as palavras e imagens, podemos entender que estas sempre
sdo resultado de uma produgdo social de sentidos.” (p. 12.)

De acordo com Enne, no que se refere a representagao do territorio na imprensa durante
as décadas de 1970 e 1980, “o volume de referéncias negativas sobre a Baixada é quantitativa e

qualitativamente maior do que as referéncias positivas” (2013, p. 15). Este cenério ¢ alterado a



Xvillencontro de estudos
multidisciplinares em cultura
09 -

e enecuLti8

partir dos anos 1990, quando a pesquisadora encontra um aparente “esforco de realocacdo das
imagens sobre a Baixada” (2013, p. 24) pelos jornais analisados. O que a autora observa ¢ um
“deslocamento dos sentidos de Baixada Fluminense” (2013, p. 24). Em termos cronoldgicos,
esse esforco mididtico coincide também com um contexto de ressignificacao epistemologica do

conceito de periferia.

Para Tiaraju (2020), ¢ a partir da década de 1990, que o conceito de periferia ¢é
ressignificado. Até esta década, as categorias de representacdo destes sujeitos e territorios os
delimitava como “territorios populares”, nos quais viviam a “classe trabalhadora”, “sujeitos
populares” ou mesmo “o povo”, nomenclaturas que originariam ao termo ‘“movimentos
populares”, utilizado para abarcar as organizagdes constituidas em prol da justica social para as
pessoas pobres. A mudanga tem inicio a partir da apropriagao do termo pelo proprio territério e
seus moradores, tendo como marco sua apropriagdo através da produgdo artistica oriunda destes
territorios. Até este momento, o termo periferia era considerado estigmatizante, o que podemos

observar também na fala do interlocutor:

E uma observagio que veio de fora assim. Uma coisa que, se vocé for perceber, virou
um um estigma. Uma caixinha, né? Entdo isso me incomodava. Eu n3o me via daquele
jeito. A gente ndo se via. A gente realmente se via mesmo no centro de uma parada
assim. Foi como se alguém dissesse assim, “ndo, vocés ndo fazem parte do clube.”
Quando eu estava 14 me sentindo colega de profissdo dos cineastas, “ndo, ndo, calma ai,
vocé ¢ da periferia, vocé faz cinema de periferia”. Entdo foi assim que eu me senti,
entendeu? E foi uma observagdo totalmente de fora, dessa galera que estuda periferia.
Isso ndo veio de ninguém da periferia. Isso veio de fora. Aquela coisa de “Agora nos por
nés mesmos”. Quando que ndo foi? Quando? Sempre foi, sabe? Entdo assim, eu acho
que ¢ por isso que me incomodava, me incomodava porque era que nem o cara chegar
aqui em Caxias e falar, “pd, o Mate é tdo bom que nem parece Caxias”. E esse lugar.

Nos anos 1990, com a implementac¢do de politicas neoliberais, o aumento do desemprego
e enfraquecimento da categoria “trabalhador”, os territorios periferizados sofreram intensas
modifica¢des. Na Baixada Fluminense, como vimos no Capitulo I, observamos um processo de
“revitalizagdo”, com o investimento em urbanizagdo e infraestrutura, apos décadas de abandono
e de uma agressiva utilizagdo politica do territorio durante os anos de ditadura. Durante a década
de 1980, vimos a intensificacdo das dentlncias jornalisticas e a consolidagdo de organismos
comprometidos com a pesquisa e a producao de politicas publicas, que passaram a sistematizar e
promover pesquisas sobre causas especificas que ocasionaram a periferizacdo do territorio. E
possivel compreender a partir da narrativa do interlocutor Igor Barradas, de maneira empirica,
como tais deslocamentos se traduzem na experiéncia social dos sujeitos que vivem nestes

territorios:
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Eu me lembro de uma vez que a gente foi num debate no Canal Futura. Era um
programa de debate ao vivo sobre “cinema de periferia”. E ai eles colocaram trés
especialistas no centro da roda. E botaram a gente num estadio anexo, bem pequenininho,
os dois cineastas de periferia, que éramos eu e mais um rapaz do TV Morrinho. [...] eu
chamei atenc¢do pro fato de a gente estar aqui e os antrop6logos, os especialistas estarem
no nosso lugar. De uma maneira fofa, mas eu chamei atencdo pra isso. Eles nunca mais
fizeram isso. A mulher falou que isso teve um impacto 14 dentro e as pessoas ficaram
muito muito sem graga. Nesse debate, eu fui contra essa separagdo de periferia. Eu falei
“p6 ndo, eu ndo fago de periferia, ndo. Eu ndo considero que eu fago cinema de periferia.
Eu fago cinema pro mundo.”

De acordo com Tiaraju (2020), a partir do inicio de 1990, uma nova alcunha para o termo
periferia ¢ forjada, motivadas pelas transformagdes econdmicas e sociais, pelo abandono do
sentido do termo pela academia, que passa a relativizar seu poder explicativo, pela apropriagao
de uma "estética da periferia” pela industria cultural, mas principalmente pela ressignificacdo do
termo pelo proprio territorio. De acordo com a autor, € através do rap, que se manifesta entdo a
visibilizacdo das experiéncias cotidianas pela voz daqueles que de fato as experienciam e “a
tentativa de estabelecer uma narrativa propria sem a necessidade de mediadores” (2020, p.22). O
termo periferia passa a ser compreendido para além do sentido geografico, mas incorpora

também um novo contexto de poténcia:

E a gente comegou a sacar, brincando, esse lance de ter um Cineclube em Duque de
Caxias era um impacto muito grande. Quando eu falava, as pessoas quase caiam pra tras
assim. Ainda mais que eu comecei a trabalhar com a galera que era antropdloga,
socidloga de esquerda, universidade. Entdo eu comecei a sacar que dizer que ser de
Caxias era uma onda e ndo um problema.

A partir dos anos 2000, novas politicas publicas para o setor cultural promovidas pelo
Ministério da Cultura do Governo Federal (MinC) impulsionaram a reestruturagdo do setor
cinematografico e possibilitaram a descentralizacdo e capilariza¢do das atividades cineclubistas
no pais. Os setores e organizacdes culturais, como os cineclubes, passam a reivindicar seu
espaco nas politicas de incentivo. Programas como Ponto de Cultura e o Cine Mais Cultura, bem
como novas politicas de fomento a produgdo cultural foram determinantes para a expansao da
atividade cultural e para o fortalecimento de grupos e coletivos artisticos locais. Assim, de
acordo com a fala do interlocutor, podemos considerar a implementagao do Programa Cine Mais
Cultura, realizado pelo Ministério da Cultura (MinC) como um fator determinante para a
consolidacdo do cineclube Mate Com Angu, a partir de meados dos anos 2000. O programa tinha
por objetivo favorecer o encontro e a integracdo do publico audiovisual brasileiro com os
conteudos produzidos no pais. O Programa realizou a disponibilizagdo de equipamento de

projecdo audiovisual, obras brasileiras do catdlogo da Programadora Brasil e oficina de
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capacitacdo cineclubista para a criacdo de pontos de exibicdo nos mais diferentes rincdes do
Brasil. Em 2010, eram mais de 1.043 cineclubes em pleno funcionamento pelo Programa Cine

Mais Cultura:

[...] ai tem toda aquela movimentagdo. A gente traz o Juca, o Ministro [da Cultura] na
Lira de ouro. Isso foi uma coisa muito importante pra sociedade civil de Caxias, da
Baixada. Um drible assim sensacional. O Prefeito ficou desconcertado, ficou todo
mundo desconcertado com a presenga do Ministro aqui. E qual era a nossa bandeira
quando a gente traz o Ministro aqui? Que o orgamento seja territorializado. Porque a
gente sacava que ndo adiantava a gente disputar o dinheiro da capital. A gente comegou
a sentir que a gente estava numa outra logica.

Como em um sistema de retroalimentacao, as politicas publicas de estimulo a formagao
de publico para o audiovisual incentivaram e sustentaram as atividades de exibi¢do nas periferias
urbanas e rurais, como os cineclubes, que, por sua vez, deixam legado nos territdrios nos quais

atuam e atuavam.

O cineclube como escola

Para Alves e Macedo (2010), a atividade de exibi¢do seguida de debate coletivo ¢ uma
experiéncia critica, capaz de mobilizar os sujeitos através de um "processo intelectual-moral de
apropriacdo efetiva do filme, que ndo se reduz a algumas horas de debate sobre o filme
exibido” (2010, p.18). Rose Clair Matela nos ajuda a compreender o espago cineclubista como

lugar de trocas durante os anos de ditadura:

Na atividade cineclubista a narrativa cinematografica constitui-se numa alternativa
para a transmissdo de experiéncias inter e intrageracionais. Ela permitiu aos seus
membros sentir e compreender a vida humana nas suas diferentes dimensdes, através
de uma relacdo intersubjetiva mediada pela imagem (2008, p. 98).

Fica latente a poténcia da atividade cineclubista enquanto espago de criagcdo e de
formagdo destes sujeitos. E no encontro entre sujeitos que é possivel coletivizar desejos e
colocar o fazer-conhecer no mundo. O professor, revolucionario e filosofo Paulo Freire, ao
teorizar a dialogicidade como ferramenta educacional para a pratica da liberdade, ird nos dizer
que ¢ no diadlogo, pronunciando o mundo, que os sujeitos se encontram na relagdo eu-tu.
Pronunciar o mundo ¢ valer-se das palavras para denuncia-lo e, através do didlogo,
modifica-lo. E pronunciando o mundo que ganhamos significacio enquanto sujeitos nele. Para
Freire, pronunciar o mundo em comunhdo ¢ um ato de criagdo, no qual nio cabe a busca pela
dominagdo ou a conquista de um sujeito pelo outro, mas sim a dialogicidade de ambos em prol

da conquista do mundo para a liberdade. E no dialogo que se “solidarizam o refletir e o agir”



Xvillencontro de estudos
multidisciplinares em cultura

e enecuLti8

09 -

dos sujeitos sobre o mundo, transformando-o, humanizando-o (FREIRE, 2020, p. 108). Neste
sentido, a confianga, e relagdo dialégica entre os homens, ¢ o que os torna “sujeitos da

denuncia do mundo, para a sua transformag¢ao” (FREIRE, 2020, p.230).

A criacdo produzida no ambito de tais coletivos se expande até o impacto objetivo,
materializada no legado em seus territorios, e subjetivo, manifestada naqueles que ali
compartilharam dessas experiéncias. Observamos uma criacdo de metodologias, seja no
ambito da gestdo e seja no ambito do ensino em oficinas audiovisuais de “dentro para fora”.
Compreendemos tais metodologias como a criagdo de um fazer-saber, fruto da experiéncia
empirica dos seus sujeitos sobre a praxis coletiva ao longo dos anos em seus territorios. O que

vemos aqui, nos parece, ¢ a criacao de processos de troca e aprendizagem coletiva:

Ento era radicalmente horizontal, ou tentava ser o maximo possivel. A gente tinha essa
coisa de ter uma sala de aula com varios professores, essa dindmica. A gente passava um
filme e conversava, passava um filme e conversava. Entdo, a gente foi criando uma
maneira muito distante do modelo tradicional da educagdo... era como se fosse uma
sessdo do Mate assim, né? Fazer um filme com a galera era tipo fazer uma sessao, a
gente levava o jeito de fazer a sess@o. Por exemplo, raramente a gente era expositivo. A
gente falava meia hora sobre um assunto e depois daquilo era so debate, s6 conversa. E
tem uma coisa muito forte e importante, o motor desse trabalho na Abaeté, que é
desmistificar o cinema. Vocé tirar o véu elitismo, de intelectualidade, de um tecnicismo.
Entdo assim, isso ai sempre foi uma coisa muito forte no Mate. Assim ¢ um motor muito
importante na dinamica.

Segundo nosso entrevistado, conceitos como impacto, colaboratividade, transversalidade
eram praxis nas atividades desenvolvidas e criadas por esses grupos. Ao narrarem estas
experiéncias e aprendizados, os entrevistados se posicionam como sujeitos criadores, como
poténcias na produgdo e na conquista do mundo. As narrativas sobre a criagao de metodologias
nos mostram como tais sujeitos, ao criar, pronunciam-se o mundo e nele se posicionam. O poder
revolucionario de criar e compartilhar coletivamente subverte a légica “bancaria” da
educacdo/aprendizagem e frustra processos de individualizacdo e serializacdo de subjetividades
correntes em nosso tempo. Nas experiéncias que aqui dimensionamos , cujas narrativas
completas trazem ainda melhor enquadro, os sujeitos recriam suas formas de

fazer-aprender-estar no mundo.

Consideracoes Finais
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Falar sobre, falar de, falar por. Uma das preocupagdes que vimos desde os estudos
culturais e a psicossociologia ¢ a representacdo das problematicas culturais e psicossociais nos
debates académicos sem que 0s sujeitos € 0os grupos que os protagonizam estivessem inseridos e
ainda, sem que a subjetividade do pesquisador fosse considerada como fator determinante na

analise, como sujeito implicado.

Em uma fotografia analdgica o que se vé no visor ¢ o reflexo. Abrir o obturador ¢
necessario para o registro da luz no material fotossensivel - é necessario expor o sensivel. Nao se
pode expor em demasia, mas também ndo se pode expor tdo rapidamente que o filme nao se
queime. Em ambos os casos, a imagem ndo se torna legivel, ndo traduz as cores e as formas. As
Narrativas de Si, parte fundamental deste trabalho, s3o uma tentativa de produzir com o campo
uma fotografia de um determinado cenario, em um determinado espago, durante um periodo de
tempo. O processo de criacao destas entrevistas carregou, desta maneira, a responsabilidade de
traduzir em imagem-texto as experiéncias dos entrevistados. As entrevistas, maiores que o
recorte que aparecem neste trabalho, expdem caminhos, realizagdes e detalhes das trajetorias
pessoais de sujeitos que generosamente nos cederam suas falas. Neste trabalho tentamos, com

¢tica e sensibilidade, fotografar o campo com ajuda dele mesmo.

A producdo simbdlica de uma representacdo Unica da ideia de periferia vem sendo
constituida através de um direito a fala historicamente ligado as classes dominantes, que
possuem predominante acesso € poder sobre a comunicacao midiatica e da industria cultural -
dois dos principais instrumentos para a manutengdo de discursos que apagam a dimensdo
historica e coletiva das problematicas sociais (ENNE, 2013). Neste sentido, trata-se, neste
trabalho, de fincar lugar em um debate académico, mas também politico, de ouvir sujeitos,
observar territorios e analisar processos que talvez nao sejam de interesse a um determinado
projeto cientifico. Trata-se de fincar lugar de sujeitos e experiéncias que colocam a ldégica da
criagdo coletiva em primeiro plano e que seguem, desta forma, na contramao de um projeto de

individualizacdo serializante (ROLNIK & GATARRI, 1999).

Neste sentido, “falar com” ¢ um projeto €tico e politico, um projeto politico de andar em
constelagdo. Pois se nesta pesquisa, entendemos que um corpo marcado pela violéncia simbdlica
derivada do preconceito de cor/raga, género, classe social ou territorio pode encerrar campos de

existéncia a partir da subjetivacdo de experiéncias de discriminacdo e desterritorializagao,
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entendemos também que através da pratica coletiva esse mesmo corpo se expande e ganha novas

formas. Se atualiza do encontro com o outro.
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