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ORGAN IZACAODOS TRABALHADORESDAS
ARTESCENICASNODFEM TEMPOS PRE-PANDEMICOS

André Luiz Mendes Araujo 1

Resumo: O presente trabalho traca um panorama da evolucdo da organizacdo e da
profissionalizagdo dos artistas e técnicos da cena no Brasil e especificamente no Distrito
Federal, durante quarenta anos, (1979-2019), desde as federacGes de teatro amador até
os dias atuais, com o uso de tecnologias de informagédo e comunicacdo. Também faz um
diagnostico das mutacBes das relacBes entre Estado e artistas neste periodo pré-
pandemia de COVID 19. Como metodologia, utiliza a pesquisa bibliografica da obra de
autores como CAMARGO, CARRIJO, CORADESQUI e VILLAR, que recolheram
relatos de atores e técnicos que participaram desta evolucdo, relacionando-os com o
contexto politico, institucional e social durante o periodo. Em seguida, faz uma analise
das pesquisas realizadas pelas autoras FUENZALIDA, COSTA e PALHARES e
NOCKO e SCHLABITZ, com relagdo as suas relagdes trabalhistas e econémicas mais
recentes.

Palavras-chave: Artes Cénicas, SATED, Organizacdo dos Trabalhadores, Economia
Criativa

A regulamentacdo profissional dos artistas e técnicos de cena no Brasil data de
1978, realizada pela Lei 6.503. Fruto de uma grande mobilizacdo nacional destes
profissionais em meio a Ditadura Militar, foi uma grande conquista da sociedade civil
organizada. Nesses quarenta anos, houveram profundas transformacgdes no panorama
social e politico do Brasil. O mercado deste segmento, marcado pela informalidade e
sazonalidade, sofreu grandes mutacGes, no entanto a legislacdo e o modelo formal de
representacdo destes trabalhadores continua a mesma desde entdo. A principal forma de
representacao destes profissionais perante o mercado de trabalho tornou-se o SATED —
Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdes, responsavel também
pela emissdo do Registro Profissional, de acordo com o artigo 7° da Lei 6.533/1978.

Esses profissionais estdo inseridos nos arranjos produtivos relacionados ao
mercado de eventos, notadamente no segmento cultural. Os técnicos (iluminadores,
cenotécnicos, técnicos de som) trabalham em uma ampla gama de eventos, (técnico-

cientificos, feiras, casamentos e formaturas, shows). Mesmo atores e bailarinos tem
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entre suas fungdes participar de eventos ndo culturais, realizando performances ou
atuando como Mestres de Cerimonia, por exemplo.

No Distrito Federal, as instancias de organizacdo destes profissionais nos
ultimos anos tem se articulado por intermédio do Férum de Cultura do DF e pelos
foruns setoriais, como os de Circo, Teatro e Danca, na primeira década do século XXI.
Esse processo foi estimulado em parte pelo entdo Ministério da Cultura, por meio da
adocdo de politicas setoriais e de territorialidade, mas também por um anseio da classe
por uma representacdo democrética, transparente e horizontal. Esses coletivos usam
como principal ferramenta de articulacdo as redes sociais, como o Facebook e o
Whatsapp, além de algumas reunides presenciais.

Atualmente, uma das principais pautas deste movimento é tomar o controle do
SATED/DF, que permanece nas mdos do mesmo grupo desde a sua criagdo, em 1982.

Desde entéo, ocorreram diversas mutacoes na forma de fazer teatral e na maneira
de articulacdo e organizacdo dos artistas no DF. O Brasil também passou por muitas
mudancas nos aspectos politicos e institucionais neste periodo. A formalizacdo da
profissdo de artista e a criagdo dos primeiros sindicatos de artistas e técnicos em
diversdes, coincidem com o final da Ditadura Militar, conhecido como “abertura”.
Neste periodo, (1979 - 1985), surge a Lei da Anistia, permitindo a volta de militantes
politicos exilados pelo regime, muitos deles artistas, escritores e intelectuais. Comega a
organizacdo de novos partidos politicos, como o PT, PMDB, e PDT, que renem entre
seus militantes e simpatizantes, varios destes artistas e intelectuais. Ainda havia censura
na midia (radio e TV), e nos espetaculos publicos (teatro e cinema), mas a politica de
abertura “lenta, gradual e segura” permitia a rearticulacdo de movimentos e coletivos
enfraquecidos durante os anos de chumbo da Ditadura.

No Distrito Federal, 0 movimento de teatro amador acompanha a movimentagéo
nacional e se rearticula, com a criacdo da FETADIF - Federacdo de Teatro Amador do
Distrito Federal, criada em 1976.

Este artigo pretende mapear e interpretar alguns marcos na linha do tempo deste
processo, desde movimentos de teatro amador, a criagdo de escolas e cursos superiores

de Artes Cénicas, a criacdo de mecanismos publicos de fomento a cultura e a demanda
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por maior profissionalizacdo e organizacdo pela classe artistica no DF e o surgimento de
outras formas de organizagdo coletiva, para além das federagdes e sindicatos.

Durante trés quartos do século XX, a relacdo entre o Estado e os técnicos e
artistas do palco, (atores, dancarinos, palhacos e outros), era de descrédito e
preconceito. Apesar de alguns avangos pontuais e conquistas alcangadas por pioneiros e
militantes ao longo do século, a situacéo era especialmente vexaminosa para as atrizes e
bailarinas, que eram obrigadas a serem fichadas na Policia Federal e ostentar uma
carteira similar a de prostituta:

Além de enquadrar e intimidar os artistas com a mais estupida censura
que se estabeleceu, os militares ainda nos obrigavam a fazer um
registro de nossas identidades junto a Policia Federal. Eramos um caso
de policia, ndo havia davida! Todos os artistas de teatro eram
obrigados a comparecer a sede da Policia Federal do seu estado para
fazer uma carteirinha, um registro com seus dados e sua funcéo, no
mesmo local onde as prostitutas também eram obrigadas a se
inscrever. Era a mesma carteirinha, sé mudava a funcgéo. E, diga-se de
passagem, essa imposicdo ndo tinha como objetivo proporcionar
nenhum acesso a satde, educacao ou qualquer beneficio social — era,
simplesmente, umaforma de saber quem estava fazendo o qué, com
quem, onde e quando. Era uma carteirinha que nos envergonhava, pois
asensacao que ficava eraa de que ja tinhamos uma ficha na policia,
mesmo ndo tendo sequer cometido algum crime, nem sido indiciado.
(LUPPI.Coluna no site Hoje em Dia).

Naquele periodo, ndo havia regulamentacdo da profissdo de artista, porém no
Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, ja existiam Sindicatos que representassem essa
categoria. Porém as jornadas de trabalho eram extenuantes, com sessdes sete dias por
semana, sendo que aos finais de semana havia até quatro sessdes por dia. Ndo havia piso
salarial e as remuneragdes eram muito baixas, 0 que contribuia para a estigmatizacdo
social da categoria. Segundo CAMARGO, a criacdo do Sindicato dos Artistas em Sao
Paulo se deu em 1933 e o0 do Rio de Janeiro foi criado em 1931, porém ndo havia ainda

a regulamentacdo da profissdo de artistas e técnicos da cena.
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Uma das primeiras iniciativas de modernizacdo ocorre com a Cia. Dulcina
Odilon, que ao instituir o descanso semanal as segundas-feiras, cria um precedente de
modernizacdo das relacfes trabalhistas na area do entretenimento.

Mais tarde, nos anos setenta, a propria Dulcina de Moraes se muda para Brasilia
e traz consigo a FBT - Fundacdo Brasileira de Teatro e com ela todo um historico de
ensino e defesa dos direitos dos colegas de cena, contribuindo para o inicio da
profissionalizacdo deste segmento no DF. Neste periodo, no entanto, ja havia na cidade
uma cena cultural que lutava para estabelecer uma expressao propria e a resisténcia a
censura e a opressao destinados aos artistas e intelectuais naquele periodo.

Esse periodo coincide no DF com uma explosdo criativa, com grande nimero de
grupos de teatro amador, reunidos na FETADIF - Federacdo de Teatro Amador do
Distrito Federal:

Essa instituicdo fomentou o teatro nacidade e chegou a ter mais de 30
grupos filiados. Foi a ponte para a profissionalizacédo do teatro
brasiliense. Tinha um festival, estimulavaa dramaturgia local e fazia
intercambios. (MAGGIO, 2017).

A FETADIF era filiada a CONFENATA - Confederacdo Nacional de Teatro
Amador do Brasil, criada em 1974, por inducdo do Servico Nacional do Teatro, (6rgdo
criado em 1937 e extinto em 1990), e vinculado ao Ministério da Educacdo, sendo
responsavel pelas politicas publicas para o setor na época. De acordo com CAMARGO,
a CONFENATA era uma entidade privada, com sede em Brasilia, porém sua atuagdo
era conduzida pelo SNT e era a Unica entidade representativa do teatro amador
reconhecida pelo Governo Federal:

As federagbes estaduais do teatro amador eram representacGes
regionais da Federacdo Nacional de Teatro Amador (Fenata), criada
em 1974 por causa da necessidade fundar uma instituicdo que
representasse e organizasse o grande numero de grupos teatrais
amadores que existiam no Brasil, que na época da sua fundacao
chegavama 800. Um ano depois, em 1975, houve uma mudanca de
nome e a FENATA passou a se chamar Confederacdo Nacional de
Teatro Amador - CONFENATA. Por ser 0 6rgdo de representacdo
nacional do movimento de teatro amador articulado no Brasil, a
CONFENATA era a grande responsavel por agregar e direcionar a
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atuacao das federacdes estaduais. Ela promovia o Festival Brasileiro
de Teatro Amador (FEBTA), o Festival Brasileiro de Teatro Amador
Infantil (FEBTAI) e as mostras regionais de teatro. (LICKO, Turle e
TRINDADE, Jussara (Org), 2010, pags. 172e 173).

A ideia inicial por tras da criagio da CONFENATA era monitorar e controlar a
atuacdo dos artistas. No entanto, esse movimento nacional de teatro amador acabou se
constituindo em um importante trincheira de conscientizacdo politica, resisténcia e
critica a Ditadura Militar:

Eu me lembro quando nos aproveitamos o espaco do teatro da
FUNARTE, a Casa do Teatro Amador. Algo representativoda época
porque o movimento do Teatro Amador, em Brasilia é, talvez, um dos
grandes fuculos da resisténcia politica, quando o sistema autoritario se
instalava no pais. Afinal, quantos e quantos espetaculos esses
amadores ndo fizeram e movimentaram aqui, nessa cidade? (B. de
Paiva, 2006, entrevista in CARRIJO, 2006, pag 236).

Em paralelo a este movimento do teatro amador, corria em todo o pais uma
articulacdo para o reconhecimento da profissdo de artista e técnico em espetaculos, fruto
de uma luta de mais de 45 anos. Nomes como Stepan Nercessian, Otavio Augusto,
Dulcina de Moraes, Dina Sfat, Paulo José, Francisco Cuocco, Mauro Mendonga,
Lucélia Santos e Lélia Abramo, dentre outros, lideravam essa articulacdo. Quando
finalmente a regulamentacédo é feita, em 1978, abre-se espaco para a criacdo de outros
sindicatos. Essas entidades tém o poder de fazer o registro profissional dos artistas
dentro de sua area de atuacdo, mediante bancas de avaliagdo ou mediante o
reconhecimento de diplomas de nivel técnico ou superior.

O SATED DF, que em 1999 teve ampliada a sua base de atuacdo, sendo
atualmente denominado SATED DF CENTRO NORTE tem, como determina a Lei
6.533/78, como fonte de renda, as contribui¢des sindicais, as taxas de liberagdo dos
contratos, além do percentual de 10% (dez por cento) sobre os contratos de artistas
estrangeiros que venham a se apresentar no DF.

A FETADIF teve dois periodos de atuacdo bem determinados. O primeiro durou
de 1976 a 1979 e o segundo foi de 1984 até 1989, (ou 1991, a depender da fonte). No

inicio, a sua atuacéo estava muito centrada no Plano Piloto e com uma influéncia estatal
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muito grande por conta do SNT, (entdo denominado INACEN - Instituto Nacional de
Artes Cénicas).

Na segunda fase, 0 grupo que assumiu a entidade era principalmente de artistas
de Taguatinga, e 0 momento politico j& era outro, com a campanha Diretas J& e o fim da
ditadura militar, em 1985. O final do periodo de atuacdo da FETADIF, coincide com o
governo de Fernando Collor de Mello e o desmonte de toda a estrutura estatal de apoio a
Artee Cultura:

Vale ndo esquecer que grande parte dessa historia do teatro de Brasilia
foi durante o golpe militar... Nisso, ndo vai aqui, absolutamente,
nenhum elogio a ditadura - que eu a abomino, total e absolutamente!
N&o desejo, nunca mais, viver um periodo como esse de censura e de
ditadura. Absolutamente. Mas ndo posso negar que esse foi o periodo
que vivemos aqui, nosanos de 70 e de 80 osperiodos mais ricos da
producdo local, sem sombra de duvida, inclusive é o periodo mais
criativo da producéo nacional, também. Quer dizer, n6s tinhamos um
inimigo comum, tinhamos que ser extremamente criativos pra fazer
nosso discurso, tinhamos que driblar a censura e isso nos dava um
incentivo, talvez, pracriar. (...) Acho que esse periodo conturbado da
entrada da democracia, ainda “ajudado” mais tarde com a era Collor
acabou por destruir as coisas que aos poucos estavam se organizando.
Perdemos nosso inimigo comum, perdemos a nossa estrutura oficial
que nos dava apoio... (JOAO ANTONIO, 2005).

Infelizmente, a quase totalidade do acervo documental da primeira etapa da
FETADIF se perdeu, pois ficava guardado sem os devidos cuidados na Casa do Teatro
Amador, (atual Sala Plinio Marcos, da FUNARTE) e se perdeu. A parte que ainda
existe foi recuperada por Carlos Augusto Pereira da Silva, o Cacd Poeta, um dos
presidentes da entidade no seu segundo periodo. Em entrevista a pesquisadora
Elizangela Carrijo ele d& o seguinte depoimento:

(...) Em 1985 ou 1987, ndo me lembro ao certo, n6s alugamos uma
salalda no CONIC, no Venancio Terceiro, para funcionar a sede da
CONFENATA, assim a FETADIF passou para |4, nessa sala, também.
Depois, com o surgimento daentéo Casado Teatro Amador (em abril
de 1991), mudamos para la para deixarmos de pagar aluguel e
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economizarmos o pouco dinheiro que tinhamos - nessa época eu era
presidente da CONFENATA, na verdade, desde 89 a abril de 1991 eu
fui presidente da Confederacéo. (...) Nessa mudanca levamos a mesa,
as cadeiras e os dois armarios de ago que tinhamos, cada um com
quatro gavetas para pastas suspensas, sendo um da Confederacdo e
outro da FETADIF. Neles guarddvamos tudo o que tinhamos de
papéis, atas, reunides, nomes dos grupos, cartazes, programacao de
evento, boletim/ jornal informativo e tudo mais de memoria. (...) Um
belo dia, precisei de unsdocumentos e fui visitar Ia para conseguir o
que desejava. Quando cheguei, vi que ndo tinha maisa documentagdo
da nossa organizagdo. Perguntei onde estavam os papéis e foram me
levar l4. Estava tudo num armario embutido, no alojamento da Casa
do Teatro Amador, num lugar onde respinga quando chove, entrava
vento e poeira 0 tempo todo e assim tudo estava apodrecendo no
canto, armario de madeira, com papel e tudo mais apodrecendo... (...)
Em 1995, voltei la e vi que estava do mesmo jeito, abandonado.
Assim, avisei que pegaria aquele material paramim, o pessoal ja me
conhecia e ninguém se opds. Logo, peguei a maior parte da
documentacdo da Confederagéo (veio pouca coisa da FETADIF, na
verdade s6 o que era correlacionado da Confederagdo com a
FETADIF veio junto, ou seja, pouca coisa dela), cologuei no porta-
malas do meu carro e trouxe para casa. O que coube no porta-malaseu
trouxe, o que ndo deu, ficou I no tal armério. (CACA, 2006).

Em agosto de 1976, foi realizado pela FETADIF o | Seminario de Teatro do
Distrito Federal. Neste evento, ja se apontava a necessidade de uma consciéncia de
classe entre os trabalhadores da cena do DF e o inicio da tensdo entre amadores e
“profissionais™, que se acirraria nos proximos anos:

E claro que a situag&o ndo deixou de envolver as discussdes pessoais,
as intrigas disfarcadas e outras coisas mais que imperam nomeio dos
que trabalham no teatro brasiliense. Mas foi bom que esses casos se
deparassem de frente e algum grito pudesse sair. As condenacdes
serviram paralevar as pessoas a um raciocinio coerente, na medida em
que exigiam um resultado justo para todos. O mais interessante

aconteceu: uma conscientizacdo de que h& uma classe teatral em
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Brasilia, tanto da parte de amadores e profissionais (infelizmente
existe a dicotomia). (SEMINARIO DE TEATRO DO DISTRITO
FEDERAL, 1976, p.2).

A partir da segunda metade dos anos 80, comecaram a se formar as primeiras
turmas do Bacharelado em Artes Cénicas, primeiro na Faculdade Dulcina de Moraes e
depois na UnB. Esses alunos que saiam dos cursos tinham, segundo a Lei 6.533/78 o
direito de obter o seu registro profissional emitido pelo SATED DF, sem ter que passar
pelas bancas ou exame de titulos.

Comega entdo a se formar um grupo de atores e técnicos “profissionais”, que
tinham registro profissional, mas ainda n&o havia um mercado estruturado onde
pudessem se firmar e viver da sua profissdo. As relacbes de trabalho ainda eram
precarias e na pratica predominava o amadorismo. Muitos entdo, partiram para o Rio de
Janeiro e S&o Paulo, os dois principais polos de producéo cultural do pais na época.

Sobre essa distingdo entre amadores e profissionais, o depoimento abaixo, dado
a historiadora Elizangela Carrijo, traz informac6es sobre a tensdo que j& havia na época
entre aqueles que buscavam uma relacdo de subsisténcia com relacdo ao trabalho e
aqueles que viviam ainda uma relacdo mais idealizada com a atividade teatral:

Em Brasilia, havia conflitos e convergéncias entre o pessoal do grupo
amador com o pessoal do grupo profissional. Na verdade, tudo
comegou em 1978, coma regulamentacdo da profissdo. Na época,
quem ja produzia teatro, podia comprovar e virava profissional. No
n0sso movimento, a nossa compreensao era que ndo existia publico
para sustentar aquela profissdo com suas producdes, ndo davapara se
sustentar por meio daquela area, na cidade. Entdo, continuamos a ser
amadores por dois motivos: primeiro, porque achavamos que a
profissionalizacdo eraumailusédo e segundo, porque acreditdvamos
que para nossa liberdade de atuacdo (fazendo toda e qualquer peca)
ndo poderiamos depender disso e de algum patrocinio dado a
profissional, queriamos ter nossa sobrevivéncia e fazer teatro para
ajudar, tirando até, se possivel, do dinheiro da sobrevivéncia para
atuar (...). Entdo, depois da regulamentacdo vieram os sindicatos da
area de diversdo e desde quando surgiu ja veio organizado por pessoas

que nédo tinhamum pingo de preocupagdo com o fazer teatral, em que
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0 objetivo deles eraficar com o imposto sindical, semnunca fazerem
contrapartidacom esse imposto paraa producdo dacidade. Ou seja,
todos que fazemteatro na cidade, que sdo atuantes, tém conflitos com
esse sindicato e ndo conseguem tirar de & esse grupo burocratico que
domina, eles sempre se utilizaram de maneiras pouco transparentes
(...). Bem, coma ilusdo da profissionalizagdo intensificou-se o estigma
da palavra amador. (CACA, 2006).

Segundo KUHNER, adistin¢do entre o teatro amador e o profissional se da pelas
caracteristicas sem fins comerciais ou lucrativos, realizadas pelo primeiro:

Como a prética teatral realizada por pessoas organizadas num grupo em que nao
se caracterize uma relacdo de trabalho remunerado em suas diversas a¢des, sem excluir,
contudo, a eventualidade de remuneracdo de servigos de terceiros. Isto é, que a opcao de
vida e de liberdade de criacdo ocorra sem vinculo com a necessidade de sobrevivéncia
econdmica daquelas pessoas, ressalvada, no entanto, a indispensavel sobrevivéncia
econdmica do grupo como organizagdo. (KUHNER, 1987, p. 2

Esse atrito se acentua na medida em que o grupo que criou o0 SATED DF,
sempre usou de estratagemas para fraudar as eleicdes sindicais e desta forma, perpetuar
0 mesmo grupo no poder, apenas fazendo rodizio de cargos. Houve pelo menos duas
tentativas de concorrer com chapas alternativas a este grupo nas elei¢cGes. Havia porém
duas causas principais para essas iniciativas falharem. Primeiro, a baixa adesdo dos
artistas teatrais da cidade ao processo de filiagdo ao sindicato, que era visto como hostil
a maioria da categoria. Em segundo lugar, era pratica corriqueira do grupo no poder,
filiar as vésperas das elei¢Ges, artistas circenses que estavam de passagem pela cidade,
ou bailarinas do chamado bas- fond do CONIC?, garotas que faziam striptease nas
boates do Setor de Diversdo Sul e no famoso Cine Ritz, um dos maiores templos do
cinema erotico no Brasil, hoje transformado em igreja evangélica.

Desta maneira, pelo processo democratico era impossivel tomar posse do
Sindicato e dirigir os seus rumos. Na terceira tentativa tentou-se uma solucao juridica.
Como a categoria ndo se sentia representada pelo SATED DF, optou-se por criar um

2 O Setor de Diversdes Sul, popularmente conhecido como CONIC, é um centro comercial e
cultural composto por 14 prédios, proximo a Plataforma Superior da Rodoviaria do Plano Piloto
e de frente para a Esplanada dos Ministérios em Brasilia. Nele se localizam o Teatro Dulcina e
a Faculdade de Artes Dulcina de Moraes, da Fundagao Brasileira de Teatro.
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novo sindicato. O caso foi levado ao Ministério do Trabalho, que no entanto deu ganho
de causa a Diretoria do SATED, por conta do principio da unicidade sindical, ou seja,
cada categoria profissional poderia ter apenas um sindicato em sua base territorial, no
nosso caso, o0 DF.

Assim, sO restou aos artistas e produtores conviver com o SATED como era.
Muitos artistas passaram a solicitar o registro profissional em outros estados, como
Goiés, Sdo Paulo ou Rio de Janeiro. No entanto, os principais teatros de Brasilia, como
0 Teatro Nacional, o0 CCBB e o Centro Cultural da CAIXA exigiam a liberacdo dos
contratos dos artistas pelo SATED.

Deste modo, 0 movimento esfriou e sem transparéncia, esse grupo permanece
dirigindo a entidade até os dias atuais. Faltava portanto uma outra forma de
representacao destes artistas da cena, junto aos 6rgdos do Estado, ja que a categoria nao
podia contar com o apoio do seu Sindicato.

Essa situacdo durou até o comego do século XXI, quando novas ferramentas de
comunicacdo colaborativa entraram em cena e ajudaram a mudar o rumo dessa historia.
A criacdo do Forum de Cultura data de 1999, ja dentro portanto deste novo paradigma
de comunicacdo e organizacdo em rede. Suas comunicagOes e deliberagbes sdo
disseminadas em um grupo na rede social Facebook. Nos ultimos anos, também conta
com um grupo no aplicativo Whatsapp. Esse modo de organizagdo se coloca como
horizontal, embora haja naturalmente algumas liderancas que falam em nome do
coletivo e se relacionam com os drgdos publicos e a imprensa e conduzam as reunides
presenciais. No caso especifico do Teatro, existe um grupo no Whatsapp do Férum de
Teatro, assim como existem grupos mais ou menos articulados, dedicados a outras
linguagens artisticas, como o Cinema, Danca ou Circo.

Essa militancia digital de inicio desnorteou os 6rgdos como Secretaria de Cultura
e FUNARTE, que estavam acostumados a lidar com entidades formalmente constituidas
e demoraram a reconhecer a legitimidade do Férum de Cultura. No entanto, no decorrer
do tempo o coletivo se firmou como uma referéncia e um interlocutor, gracas
principalmente a credibilidade depositada nele pelos artistas e produtores locais.

Neste novo mundo mediado pelo celular e pelas redes sociais, as instancias de

sociabilidade e encontro tornam-se cada vez mais virtuais, Ndo poderia ser diferente
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com este segmento da cultura, que agora se mobiliza para mais uma vez tentar retomar

as rédeas do seu Sindicato, tornando-o0 a arena democrética que sempre deveria ter sido.
De acordo com o estudo PERFIL DOS TRABALHADORES DA CULTURA

DO DF, as ocupacles relacionadas ao teatro no DF, (atores/atrizes, cenotécnicos,

diretores e artistas de circo), representam 25 % (vinte e cinco por cento) do universo de

agentes cadastrados no CEAC?, conforme a tabela abaixo:

Ocupacdo Frequéncia Percentual
Msicos, cantores e compositores 103 25%
Afor/atriz 64 16%
Produtores artisticos e culturais 63 15%
Artista pldstico/visual 34 8%
Escritor 32 8%
Cenotécnico (cinema, video, televisdo, teafro e espetdculos) 24 6%
Dangarino/a, bailarino/a 23 6%
Diretores de espetdculos e afins 9 2%
Fotégrafo Q 2%
Dangarinos fradicionais e populares 7 2%
Artistas de circo (circenses) 5 1%
Artesdo (artista visual) 4 1%
Ndo respondeu 7 2%
Qutros 24 6%

Total 408

100%

Deste universo, cerca de 11%, (onze por cento), dos artistas dizem participar do

Férum de Cultura:

Grupos ou associagoes
Nao participo

Crupo artistico ou cultural
Associagao de arfistas
Férum de Cultura
Outros

Coletivo

Sindicato

Conselho de Cultura
Observatdério

Rede de Cultura
Camara Setorial

Total

143
92
58
43
34

0

W N O N O

381

Frequéncia Percentual

38%
24%
15%
11%
9%
5%
2%
2%
2%
2%
1%

O registro de MEI — Microempreendedores Individuais ligados a cultura teve

aumento significativo no periodo 2009/2016 no DF, muito superior a outras categorias
de atividade profissional. Segundo NOCKO e SCHLABITZ, a partir de 2010, esse taxa,

de 29,49%, foi equivalente a mais que o dobro da média da taxa de crescimento de

3 Cadastro de Entes e Agentes Culturais da Secretaria de Cultura e Economia Criativa

do DF
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atividades ndo culturais no DF, de 14,34%. A taxa dos relacionados indiretamente a
cultura foi de 12,91% ao ano.
Os graficos abaixo apresentam o significativo indice de microempreendedores

da &rea cultural formalizados ano de 2017:

Figura 9 - Preporgdo de ME! culturais em cada atindade, sujeitos a0 1SS ¢ ao ICMS, Distrito Federal
2017
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No entanto, essa grande representatividade ndo se reflete em uma maior
guantidade de estudos relacionados diretamente a categoria dos trabalhadores do teatro.
As fontes de dados encontradas nas pesquisas da Fato Consultoria, (com base no
CEAC) e da CODEPLAN?* (com base no cadastro de MEI do DF), abarcam a atividade
cultural integralmente, sem diferenciar muitas vezes as especificidades das linguagens
artisticas de forma detalhada. N&o foi encontrada ainda uma fonte de dados
suficientemente refinada para mostrar os dados referentes apenas aos trabalhadores do
teatro. A hibridizacdo das linguagens artisticas também tem colaborado com esse
cenario, sendo comum a realizacdo de trabalhos interdisciplinares, que se “contaminam”
e se misturam.

No entanto, ambas as pesquisas apontam para um cenario em que 0s agentes da
Economia Criativa estdo se formalizando e capacitando, para que possam acessar e gerir
recursos financeiros de maior porte, buscando a sustentabilidade financeira das
atividades deste segmento. Esse movimento se intensifica a partir do inicio dos anos
1990, com a instituicdo da Lei Rouanet, em 1993 e com a criacdo do FAC, em 1991,
aléem da politica de editais adotada principalmente por empresas e 6rgdos publicos,
como PETROBRAS, BNDES, CCBB e CAIXA, dentre outros. Essas fontes de

4 Companhia de Planejamento do Distrito Federal.
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fomento, embora ainda intermitentes, possibilitaram uma continuidade de producdo e
uma possibilidade de remuneracdo constante para parte dessa mao de obra intermitente,
ocupada na producdo cultural. Assim, parte destes profissionais puderam deixar outras
atividades e empregos paralelos e se dedicar exclusivamente ao trabalho na Economia
Criativa.

Nos anos finais do século XX e na primeira década do século XXI se consolidou
uma cultura de Mecenato, em que os artistas e produtores culturais eram obrigados a
preparar projetos cada vez mais detalhados e complexos para obter recursos financeiros
para 0s seus projetos. Esse cenario forcou uma maior profissionalizacdo dos agentes
culturais, que tiveram que se capacitar em temas como marketing, administracao,
contabilidade e legislacdo. Assim acabou acontecendo uma espécie de selecdo natural,
onde aqueles que melhor se adaptaram a essas condicOes tiveram condicGes de
prosperar, engquanto o restante era colocado em uma posi¢do marginal neste processo.

A metodologia adotada foi revisdo bibliografica relacionada ao tema,
consultando livros e teses publicados nos altimos 15 (quinze) anos e andlise e
compilacdo das informacdes e depoimentos contidos nessas publicacdes.

As principais fontes de referéncia foram os trabalhos das historiadoras
Elizangela Carrijo e Angelica Ricci Camargo, que deram suporte quanto a evolucdo da
relacdo entre os trabalhadores da cena e o Estado e suas formas de organizagéo, no DF e
no Brasil, respectivamente. A publicacdo Perfil dos Trabalhadores da Cultura no DF
forneceu dados mais atualizados sobre o perfil socioecondémico dos trabalhadores da
cultura, relacionados no CEAC.

A pesquisa sobre as formas contemporaneas de organiza¢do contemporanea da
categoria no DF provem da leitura de postagens do Férum de Cultura do DF no
Facebook e na lista de comunicacdo do Forum de Teatro no Whatsapp, além da
participacdo em reunides presenciais e mobilizacGes realizadas para pressionar o0 GDF®
nas questdes sobre o uso dos recursos do FAC — Fundo de Apoio a Cultura. Noticias
vinculadas em sites e jornais do Distrito Federal também embasaram a coleta de

informacoes.

5 Governo do Distrito Federal
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A importancia de outras pautas, como a cobertura previdenciaria deficitaria
devido ao trabalho intermitente ficam em segundo frente a demandas mais urgentes,
como a questdo do fomento, com o caso do sequestro de parte do FAC para reformar o
Teatro Nacional e a relacdo com o Sindicato dos Artistas. A medida que essas demandas
caminhem para uma resolucdo satisfatoria para a categoria, outras pautas de fundo
poderdo ser priorizadas.

O uso das redes sociais facilitou e agilizou a comunicacdo e mobilizacdo frente a
questdes urgentes, porém tem a tendéncia de tornar o debate superficial. As reunides
presenciais sdo frequentadas por aqueles artistas mais empenhados na militancia,
enquanto a maioria s se apresenta quando estdo em jogos questdes financeiras ligadas a
sua subsisténcia. Esse perfil ja era apontado desde os tempos da FETADIF. A
mobilizacdo permanente é muito dificil de manter, a menos que se esteja em um conflito
aberto, como o que acontece hoje entre as decisdes do GDF e a classe artistica como um
todo.

Em tempos de relacGes liquidas e baixa adesdo a causas coletivas, os féruns de
cultura e de teatro do DF tem se mostrado importantes focos de resisténcia democratica,
seguindo uma tradi¢do iniciada nos anos 1970, com seus precursores da FETADIF e da
CONFENATA. Assim como as forcas da opressdo retornam em ondas e ciclos, o
combate a essas forgas também encontrard continuidade em novos atores dessa historia

de luta.
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