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O CARNAVAL DAS TURMAS DE FANTASIA: O PAPEL DA FESTA NA
CONSTRUCAO DE ESPACIALIDADES URBANAS FLUMINENSES

Monique Bezerra da Silvat

Resumo: As festas sdo um fendbmeno que influenciam fortemente o espago geogréfico.
Ocorrem em todo mundo e em todas as sociedades, sendo populares ja na Antiguidade.
O presente texto faz uma reflexdo do papel das festas na construcdo de espacialidades
urbanas em territérios populares fluminenses a partir da analise do carnaval das turmas
de fantasia, isto €, foliGes brincantes conhecidos como bate-bolas e originalidades. A
analise aqui proposta busca explicitar as dinamicas que envolvem o0s modos de
producdo desta festa e a sua importancia no advento de novas centralidades urbanas no
que tange ao carnaval mundialmente famoso do Rio de Janeiro. Para tanto, foi realizado
um levantamento bibliografico sobre o conceito de festa e espacialidades urbanas dentro
da literatura geogréafica. Pesquisas em fontes documentais e entrevistas com 0s sujeitos
que participam da festa também sdo a base desta proposta.

Palavras-chave: geografia das festas, carnaval, turmas de fantasia, bate-bola.

Introducéo

O presente texto é substrato da pesquisa doutoral em andamento que desvela o
universo da festa das turmas de fantasia no carnaval da metropole fluminense. Essas
turmas sdo compostas por brincantes mascarados com fantasias excéntricas, conhecidos
popularmente como Clévis ou Bate-bola e as turmas de Originalidades, com suas
tipologias. Esses sujeitos protagonizam o carnaval em territérios populares, na
contramao dos suntuosos desfiles das escolas de samba na Avenida Marqués de Sapucai
e dos blocos de rua no eixo Centro x Zona Sul da capital carioca. Trata-se, portanto, de
um “outro carnaval”: ndo midiatico ¢ desvalorizado para o consumo de bens simbolicos,
mas que também mobiliza centenas de pessoas a cada ano.

As festas sdo um fendmeno que influenciam fortemente o espago geogréfico.
Ocorrem em todo mundo e em todas as sociedades, sendo populares ja na Antiguidade.
O intuito aqui é refletir sobre o papel das festas na construcdo de espacialidades urbanas
em territérios populares fluminenses a partir da analise do carnaval das turmas de
fantasia, desvelando as dinamicas pulsantes do modo de vida dos sujeitos envolvidos

com a festa. Porém, antes de tudo, é preciso contextualizar as possiveis versdes que

1 Doutoranda em Geografia pela Universidade Federal Fluminense. Professora substituta no Bacharelado
em Producdo Cultural no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro. E-mail:
moniquebezerradasilva@gmail.com
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envolvem o surgimento desses brincantes e suas préaticas estéticas, econdmicas e sociais

configuradas em espacialidades periféricas da cidade.
Festividades, carnaval e a origem dos mascarados

Tendo como referéncia a Dissertacio de Mestrado? de Luis Felipe Rodrigues
da Costa (2015) onde ha um percurso de rituais/manifestacfes de brincantes mascarados
desde o periodo Neolitico, esta secdo apresenta um breve olhar processual® sobre

expressoes significativas de brincantes mascarados, seus rituais e festividades.

Tudo comecou no Periodo da Antiguidade, no Hemisfério Norte, sobretudo no
continente europeu e no continente asiatico, com os festejos de solsticio de inverno.
Havia o clamor pela fertilidade da terra através de rituais. Foi na Era Neolitica que o ser
humano deixou de ser ndbmade, entendendo que seu sustento vinha da terra. Iniciou-se,
entdo, as sociedades rurais. As Festas de Inverno eram marcadas por rituais mascarados
para celebrar mais um periodo anual, além de sobreviver ao inverno e esconder a
identidade dos brincantes. A origem do Carnaval surge com as Festas Dionisiacas, com
0 politeismo, na Grécia Antiga, onde haviam celebracGes de carater civico-religioso
para festejar a fertilidade, no periodo dos meses de janeiro e fevereiro. Novas datas de
festejos surgiram no mundo romano com as grandes festas do inverno, as Festas

Saturnais, entre 17 e 23 de dezembro.

Na Era Medieval, o calendario sofreu uma grande pulverizacdo. A Igreja
dividiu as festas pagds com espacamentos periodicos durante o ano. Com o
estabelecimento do Cristianismo como religido oficial do Império Romano, por volta de
380 d.C, os rituais invernais sdo dessacralizados e tornam-se pagdos. Duas décadas
depois, padres e bispos denunciavam os festejos mascarados em seus sermoes,
perseguindo pagaos e seus comportamentos tipicos de rituais neoliticos. Em 500 d.C,
surge o combate as festas com o aumento de normas morais e proibicdo de

comportamentos tipicos das festas dionisiacas. Porem, em 700 d.C os festejos tornam-se

2 COSTA, Luis Felipe Rodrigues. Caretos de Podence: Historia, Patrim6nio e Turismo. Dissertagdo de
Mestrado em Arte e Patriménio. Universidade de Coimbra. Portugal, 2015.

3 Essa sistematizagdo teve como referéncia o almanaque “Tudo igual, mas diferente”, realizado pelo
Laboratério de Design de Historias - DHIS/PUC-Rio.
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cristdos com a mudanca das festas catllicas para as mesmas datas dos festejos
mascarados. Dai surgem o Natal, o Entrudo, o0 Ano Novo, o Dia de Reis, o Carnaval e a

Quaresma.

Com a viséo etnocéntrica do homem urbano, ocorre uma migracdo as cidades.
Da baixa Idade Média ao Renascimento surge um personagem caricaturado de homem
selvagem, avesso ao homem medieval, com caracteristicas semelhantes as fantasias dos
mascarados neoliticos. Com o espetaculo rustico nas cortes e a presenga do personagem
homem selvagem, ha um aumento da tensdo entre Carnaval e Quaresma. Dessa forma,

os mascarados eram como uma “valvula de escape” para o embate sagrado x profano.

No mundo contempordneo ha interferéncias culturais. Com as Grandes
Navegagdes e o inicio do periodo colonial nas Américas e na Africa as fantasias de
mascarados sdo mescladas entre si. Os festejos chegam as Américas através de
imigrantes europeus e ganham uma nova roupagem a partir de manifestacGes tipicas
locais, com influéncias indigenas e africanas. Com o fim do periodo colonial e a mistura
entre as nacles independentes nas Américas, ha modificacbes nas fantasias dos
mascarados. A partir de 1.900 d. C surgem as manifestacbes de mascarados
individualizados, tais como os Caretos de Podence, em Portugal e os Caretos do
Recdncavo Baiano, no Brasil. Além disso, ha também os palhacos da Folia de Reis, 0s
Bate-bolas no carnaval carioca e os Krampus de Natal, no sul do pais.

Apds esse breve percurso contextualizando o surgimento de manifestacGes e
rituais festivos mascarados, se faz necessario entender como se deu o surgimento do

carnaval em terras brasileiras, conforme sera visto a seguir.
Carnaval como mito fundador da sociedade brasileira

Em suas origens, o carnaval chegou ao Brasil a partir dos portugueses, no
século XVI, através do entrudo e era uma festa que fazia parte do calendéario cristdo
desde a época da colonizagdo. Em sua etimologia, a palavra entrudo deriva da palavra
introito, ou seja, uma introducdo a Quaresma, onde era realizada uma grande festa na

terca-feira que antecede a quarta-feira de cinzas, com dancas, banquetes e brincadeiras
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burlescas, ja que durante o periodo da Quaresma, na Idade Média, “guardava-se

religiosamente os dias de jejum e abstinéncia”. (FLORES, 1999, p. 149)

E possivel perceber uma relagéo entre o entrudo brasileiro e as Festas Saturnais.
Conforme mencionado na se¢do anterior, as Saturnais ou Saturnalia tratava-se de um
festival popular romano em adoracdo a Saturno - deus romano da fertilidade, da
semeadura e da fartura, marcando o inicio do solsticio de inverno. Percebe-se que 0
predominio da fartura, da comida e do sexo eram pontos em comum entre as duas

festividades.

O entrudo chegou ao pais como uma serie de brincadeiras populares, onde as
pessoas atiravam agua, polvilho, farinha, limdes de cera com liquidos perfumados. Era
uma brincadeira que se iniciou exclusivamente com as familias patriarcais brancas,
entre o periodo da colonizacdo até o século XVIII. Os negros participavam auxiliando
na limpeza, na producdo de limdes de cera e, sobretudo, sendo alvo das brincadeiras dos
brancos. S6 podiam brincar o entrudo entre si e distante de seus senhores. (GERMANO,
1999)

O entrudo passou a se popularizar a partir do século XIX, com o
desenvolvimento das cidades, ocupando as ruas. A popularizacdo desse festejo causou
apreensao ao poder publico pela possibilidade de perda de controle sobre 0s segmentos
populares. Em funcao disso, a elite foi se paulatinamente afastando das ruas, “na qual
via muita mistura de corpos e de racas, uma festa decadente, selvagem, atrasada,

associada ao grotesco, a barbarie e ao popular.” (GERMANO, 1999, p. 132)

Apobs a década de 1840 a midia e a elite intelectual se mostraram contra o
entrudo. Inclusive, o dramaturgo Martins Pena, criador da comédia nacional, sugeriu a
substituicdo do popular entrudo por bailes de méscaras no formato europeu. Na época o
projeto foi bastante criticado e a ideia ndo foi adiante. Posteriormente sugeriu a
organizagao de dangas com mascaras e correrias burlescas pelas ruas ao invés de bailes
de mascaras realizados em teatros. Esses, por sua vez, eram caros e nao era acessiveis
ao povo (FLORES, 1999).
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Portanto, Germano (1999) salienta que o entrudo passa a ser visto como uma
festa do povo, estabelecendo entdo o primeiro processo de ressignificagdo do carnaval
no pais. 1sso se tornou mais evidente e significativo apds a Aboli¢do da escravatura e
proclamacdo da Republica. Somado a isso, no final do século XIX, grupos de
mascarados e folides passaram a desfilar nas ruas, o que ficou conhecido como o desfile
do Zé Pereira, causando um tremendo desconforto para os setores mais conservadores
da época, pois consideravam esses festejos populares barulhentos e desordenados.

Ainda no final do século XIX, com a transicdo para uma politica liberal e uma
economia capitalista, a elite mirava o carnaval de méascaras e de saldo europeu, a fim de
se diferenciar dos festejos selvagens do povo. Germano (1999) classifica como sendo
esse 0 segundo momento de ressignificagdo do carnaval no Brasil, associando-o
novamente a elite. Paralelo a isso, na virada do século, o povo continuava a brincar o

entrudo em becos e ruas escuras.

Nestes territorios escusos da cidade, uma outra forma de fazer o
carnaval passou a se constituir, fundindo tradi¢des e costumes de
etnias variadas, entre elas, europeias e africanas. Outras formas
de festejar e de se divertir, somaram-se a festa carnavalesca,
mesclando em seu interior estas tradi¢cbes europeias, como 0
proprio carnaval e a forma de desfile nas ruas, e os ritmos de
percussao e gingados sensuais, caracteristicos dos descendentes
de africanos. (GERMANO, 1999, p. 133)

ApoOs inimeras perseguicBes policiais ao entrudo, o povo adotou uma nova
forma de brincar, considerada civilizada e aceita pela imprensa e poder publico. Foi a
partir de entdo que houve a proliferacdo de inimeros blocos e cordGes desfilando pelas
ruas nos dias de carnaval, com dancas e ritmos de origens africanas. Com isso, a elite
passa a migrar para os bailes de sal6es ou entdo, quando optavam por desfilar junto ao
povo, saiam em destaque.

Germano (1999) entende que esse seria o terceiro momento de ressignificagdo
do carnaval no pais, pois seria uma retomada dos segmentos populares na apropriagao
do carnaval produzido pelas elites. A partir de entdo, para o autor, seria a primeira vez
no processo historico brasileiro que o carnaval visto como festa popular passa a

representar a identidade nacional brasileira.
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Portanto, o carnaval seria 0 mito fundador da sociedade brasileira, tendo a
diversidade ao unir o povo, a elite, os brancos, negros e indios. Apds essa breve
contextualizacdo, veremos adiante sobre as fabulas de origem das turmas de fantasia no
carnaval fluminense.

Fabulas de origem: turmas de fantasia e sua tipologia de estilos

Turma de fantasia €, no enredo da presente pesquisa, uma designacdo sumaria
que engloba grupos de folides oriundos dos popularmente conhecidos como Clévis ou
Bate-bola. Outros segmentos de fantasias e mascarados também se enquadram, como as
turmas femininas, as Bate-boletes e os brincantes conhecidos como Originalidades: o
Pierrd, o Morcego, a Velha, a Bruxa, o Palhaco, o Macaco, o Gorila, o Espantalho, o
Linguarudo, o Carrasco, 0 Pai Jodo, o Sujo, entre outros. Contudo, seus trajes podem ser
identificados por elementos constitutivos peculiares, tais como, a mascara, 0 casaco, 0
macacdo, 0 bolero e outros acessérios que revelam uma cultura hibrida de
pertencimentos, a partir desses aparatos estéticos expresso em signos, imagens e
gestualidades a conferir identidade.

Em relacdo as fabulas de origem, é possivel dizer que ha controvérsias em
relacdo ao possivel surgimento desses brincantes. Uma versao popularmente conhecida
relata que a tradigdo despontou a partir da apropriacdo por parte de grupos populares do
carnaval promovido pela burguesia carioca, uma espécie de redesenho do carnaval
europeu que tinha como inspiracdo os bailes de méascaras e uso de roupas de palhacos
(clowns) com o intuito de “afrancesar” a festa.

Outra versdo bem conhecida é datada por volta de 1930 e teria relagdo com os
alemées que construiram o Hangar do Zeppelin, localizado no bairro de Santa Cruz, na
Zona Oeste carioca. Os alemdes usavam roupas de palhagos e mascaras com cabelos de
algodao e tela de arame. Dai surgiu o nome “Clovis”, derivado da palavra clown - como
os ingleses e alemdes intitulavam as fantasias.

A fantasia acabou se difundindo e influenciando os festejos locais dos bairros da
zona oeste e zona norte. E importante ressaltar a importancia do Matadouro de Santa
Cruz nesse cenério, como fornecedor das bolas usadas como aderego dos brincantes.

Naquela época, eram usadas bexigas de boi, secas ao sol e ensebadas. Com o
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encerramento das atividades do Matadouro, as bolas de plastico passaram a compor a
fantasia (BARBOSA; SILVA, 2020).

Outro fato importante a ser destacado & que ha registros sobre os Clovis em
ilustracGes, cronicas e cangdes desde a década de 1920, assim como outros folibes
mascarados e fantasiados. Ou seja, a construcdo do Hangar do Zeppelin se deu em 1934.
Logo, € possivel dizer que a influéncia do carnaval portugués pode ser um possivel viés
para datarmos o surgimento desse festejo (BARBOSA,; SILVA, 2020).

Por volta de 1723 o carnaval portugués alcanca suas colénias, inclusive o Brasil.
A caracteristica principal da festa de além-mar era a presenca de mascarados. Esses, por
sua vez, se aproveitavam do anonimato momentaneo para zombar dos transeuntes.
Dessa forma, nota-se uma correspondéncia em relagdo a gestualidade e performance dos
brincantes aqui estudados. H4a, portanto, um outro cenadrio em relagdo a origem e
heranca apropriada. Além disso, € possivel destacar outras narrativas em relacdo a
escravos libertos e alforriados, perseguidos pela policia, que se fantasiavam para brincar
livremente o carnaval e fazer do ato de bater as bolas ao ch&o como um protesto contra
a opressao nas ruas da cidade.

Sob outra perspectiva, temos o pierrot (ou pierrd — personagem da Commedia
dell”Arte), que sofreu adaptagdes locais e ¢ conhecido pelo povo como “perrd”. De
acordo com o responsavel da pagina (na rede social Facebook) Memorias dos Pierrds™,
a tradigdo deriva dos Antigos Carnavais, da época dos Corsos®, tendo entdo uma grande
influéncia francesa. De maneira oposta aos bate-bolas, os Pierrés nunca usaram bola,
seu adereco marcante sempre foi a sombrinha. Assim como os bate-bolas, “perrds”

também possuem diversos estilos®, dependendo da regifo em que atuam.

Figuras 1 e 2: Turmas de Fantasia em Sdo Goncalo: Rodado de L& e Perr6 de Quadro

4 Entrevista concedida em Junho de 2020 no &mbito da pesquisa doutoral em andamento.

5 Corso carnavalesco era um tipo de agremiacao que promovia desfiles utilizando carros luxuosos abertos
e ornamentados, com brincantes fantasiados que jogavam confetes, serpentinas e esguichos de lancga-
perfume nos ocupantes dos outros carros.

6 Dependendo da localidade, os bate-bolas possuem diversos estilos: pirulito, rodado e saia, bujdo, capa.
Ja em relacdo aos perrds, temos: perrd de quadro, rodado de 13, perro rodado e perro carnavalizado.
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Fonte: Acervo — Memoria dos Pierros

As turmas de fantasia apresentam formas singulares em rela¢do a organizacao,
que se assemelha a familias de pertencimento. As turmas possuem um lider, intitulado
de “cabeca da turma”, que possui como funcdo principal escolher a temética para os
enredos, gerenciar o processo de confeccdo das fantasias e aderecos, organizar oS
eventos (geralmente mensais) que envolve a contribuicdo financeira de cada
componente, além da producdo da festa como um todo.

Outro ponto que merece destaque € o carater intergeracional da festa. Os
brincantes geralmente herdam a tradicdo de avoés, pais ou tios. Atualmente € possivel
observar um maior envolvimento familiar, incluindo mulheres e criancas.

Conforme Andrade, Formiga e Gamba Junior (2019), os brincantes comecaram a
se organizar enquanto turmas a partir da década de 1980, sendo predominante a
presenca adulta masculina. Segundo os autores, os altos precos das fantasias tornavam
a brincadeira menos acessivel e, consequentemente, acabava limitando a insercdo de
jovens e criangas. E importante destacar que, por se tratar de territorios populares, com
populacdo de baixo poder aquisitivo, geralmente o chefe de familia era o Unico a
participar da festa, sem poder custear a participacdo de outros integrantes da familia.
Fora isso, muitos homens ndo permitiam a participagdo de mulheres e criangas por conta
dos casos de violéncia que sempre ocorriam oriundos das rivalidades entre as turmas.

E possivel dizer o advento das novas tecnologias de informacéo e comunicagio

promoveu a aproximacdo dos brincantes. Dessa forma, o convivio entre as turmas se
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tornou mais acessivel, além de potencializar a interagdo entre eles. E possivel frisar,
também, que a popularidade do festejo pode ter contribuido para a diminuicdo de
episddios de violéncia entre as turmas. Consequentemente, acredita-se que por conta
disso se deu a participacdo da presenca feminina e infanto-juvenil, mesmo que em
menores quantidades.

Figura 3 e 4. Turma Bem Feito (Campo Grande) e Turma Bolodoido (Deodoro)

\ .
- &
Fonte: Laboratorio de Design de Historias — PUC-Rio.

Apdbs apresentar os sujeitos de nossa investigacdo — as turmas de fantasia e uma
breve sintese sobre suas fabulas de origem e tipologias de estilos, se faz necessario
compreender como se da os modos de producdo da festa e suas estratégias
socioespaciais.

A festa das turmas de fantasia e desvelamento de suas taticas socioespaciais

A principal festa das turmas de fantasia é conhecida popularmente como saida
das turmas. Brincantes mascarados se dedicam durante ao longo do ano na producéo do
festejo para um breve desfile em ruas ou pracas da periferia urbana da Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro.

A saida é como um ritual dotado de forte impacto performativo estético. Seu
inicio se da com um show pirotécnico, ao som de um hino personalizado, geralmente
com funk, axé ou marchinhas carnavalescas. Em geral, ocorre no sabado ou no domingo
de carnaval. Quintais, quadras, garagens ou clubes abrigam os bastidores de onde saltam
0s brincantes em meio a uma aglomeracdo de moradores, que aguardam ansiosos para

ver as fantasias produzidas em maximo sigilo. As fantasias exalam fragrancias que
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mobilizam o olfato dos espectadores presentes. A visdo e a audigdo sdo provocadas
pelas gestualidades, pelo bailar e pelas cores estonteantes das fantasias e aderecos.
Durante toda a performance da exibicdo ha uma mobilizacdo dos sentidos corporeos que
impacta diretamente os presentes num brincar alegre e euforico, compondo a cena
estética nos espacos publicos, fazendo da rua um lugar de acontecimentos e ritualisticas
de celebragdes estéticas.

O ritual de celebracdo na jornada da producéo da festa incorpora lugares mais
reconditos ao grupo (montagem, guarda e vestimenta da fantasia) aos de exibicao para
os espectadores. E importante destacar que a surpresa é um componente elementar para
saida, sendo entdo o evento disparador da festa publica (BARBOSA; SILVA, 2020).

Figura 5. Guarda e montagem reservada das fantasias em uma quadra na Zona Oeste

Fonte: Foto Bira Carvalho.

No entanto, o modo de preparo da festa abarca um circuito territorial de préaticas
de trabalho onde s&o produzidas as fantasias e aderecos, como galpdes, oficinas ou
casas, que sdo chamados de “barracdes das turmas”; de taticas de mobilizacdo e
arrecadacao de recursos para o fomento da festa, espacos para sociabilidade entre os
componentes, como clubes, quadras ou campos de futebol; de préticas de demarcacéo
simbdlica do territério, como muros pintados com emblemas da turma; o local

propriamente dito de montagem, vestimenta e saida; até chegar ao lugar de
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acontecimentos da festa carnavalesca mais abrangente da cultura popular em sua
dimenséo corpdrea-territorial (BARBOSA,; SILVA, 2020).

Figura 6: Marcac0es territoriais simbolicas das turmas (Queimados, RJ)

Fonte: Pagina da Planeta Bate-bola | Facebook

Uma cartografia de afetos é tecida a partir do circuito territorial de performances
das turmas de fantasia que conquistam seu brilho estético em breves momentos que
valem todo o esfor¢o de um ano inteiro de intensa dedicagéo, trabalho e inventividade
de seus componentes.

O papel da festa na construcado de espacialidades urbanas no carnaval fluminense

As festas sdo um fendmeno que influenciam fortemente o espaco geogréfico.
Ocorrem em todo mundo e em todas as sociedades, sendo populares ja na Antiguidade.
A partir da década de 1990, a festa passa a ser considerada como um objeto de estudo na
geografia, sobretudo por sua “geograficidade”, mediante a organizagdes espaciais
especificas (CLAVAL, 2007; DI MEO. 2001).

Para o gedgrafo Paul Claval, em sua obra “A Geografia Cultural” (2007), a festa
é considerada uma marca que fornece marcacfes espago-temporais da vida coletiva
(familiar, religiosa ou civica), com forte sentido de pertencimento ao coletivo. Inclusive,
para Claval (2007, p; 133) “a mascara e o disfarce permitem a cada um ser um outro,
falar e se comportar livremente”. Se refere a festa como uma catarse — em referéncia a
Aristdteles, pois [para o teatro grego] “as grandes representacdes draméticas permitiam

aos espectadores viver por procuracao situacdes extremas as quais nao tinham acesso no
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decorrer normal de sua existéncia e se liberar assim de sua agressividade” (2007, p.
133).

Claval também afirma que “cada um &, por sua vez, ator e espectador e vive um
momento de intensa emocdo, de comunhdo e de evasdo” e define que o papel
importante desempenhado pelas festas “em certas civilizagbes justifica organizacbes
espaciais especificas, as vezes grandiosas: vastas avenidas para acolher as procissdes,
pracas monumentais, construcdes gigantes capazes de reunir sob a mesma muralha
celebrantes e espectadores” (2007, p.133).

Nesse sentido, Guy Di Meéo, em sua obra “La geographic em fétes” (2001),
sugere uma leitura do papel social da festa que, para além da relevancia de sua funcéo
politica incorporada de sua expressdo ideoldgica (principalmente cultural, sagrada e
cosmoldgica) é fundamental incluir, também, o papel no valor socioeconémico.

E possivel afirmar que a festa das turmas de fantasia sdo fenémenos
socioculturais com uma significativa inscri¢cdo na producdo de uma atuagdo marcada no
territério. Sdo vivéncias por meio dais quais 0s grupos sociais se identificam, se
reconhecem e se afirmam como sujeitos de afetos de pertencimento em seus territorios
de morada.

S&o por demais complexos os desafios assumidos por esses brincantes para a
realizacdo de suas festas como producdo de memdria social e de imaginarios na
metrépole. Ou seja, a festa das turmas de fantasia desvelam a forma como grupos
populares redesenham suas tradi¢cdes culturais em conflitos negociados com icones e
praticas dominantes do mercado producdo e consumo de bens simbolicos de massa,
sobretudo em relagdo ao carnaval, com o intuito de manter vivo seu patriménio

(historico, cultural e territorial).

Em “Carne e Pedra”, Sennet (1996) desvela 0 modo relacional de vivéncias entre
as pessoas e seus proprios corpos em distintas espacialidades da cidade, indicando como
a forma dos espacos urbanos deriva e produz um conjunto de vivéncias corporeas
impares. Com isso, é possivel afirmar que a festa € uma manifestacdo cultural que é
decisiva para a construcdo de tais vivéncias, pois exprime as marcagdes simbolicas e
materiais do modo de ser e estar na vida de um grupo, de uma comunidade ou de uma
sociedade (FORQUIN, 1993).
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Tais marcagdes dos modos de cultura se revelam nas vivéncias corpdreas no
cotidiano e nos instantes de fissuras e rupturas trazidas pelo ato de festejar. Portanto, na
perspectiva aludida, é possivel inserir a festa das turmas de fantasia, um carnaval
periférico tradicionalmente alegrado por sujeitos sociais que superam 0 seu anonimato e
invisibilidade em suas vivéncias corpéreas através da méscara e da fantasia, trazendo
para o debate critico as suas performances como anseios de encontro, liberdade,
descoberta e deslumbramento na cidade.

Contudo, recorrendo a leitura do gedgrafo Nelson da Nébrega Fernandes, em sua
obra “Escolas de Samba: sujeitos celebrantes e objetos celebrados” (2001, p.3) “fazer
festa é uma atividade disputada em toda a sociedade (...) é coisa de quem tem muito a
fazer, daqueles que desejam controlar ou pelo menos influenciar na promocdo de
identidade de um grupo social”. Nesse sentido, a festa das turmas de fantasia nos faz
refletir sobre a disputa de imaginario social colocado por sujeitos periféricos em seus

repertorios estéticos e modos de invenc¢do de suas espacialidades de pertencimento.

Hoje em dia, os territorios periféricos abrigam problemas que as regides centrais,
regularmente, ndo incorporam. Embora os estere6tipos de violéncia e marginalizacdo
estejam constantemente associados a sua imagem, as periferias sdo lugares inventivos,
cenario de criacdes e experimenta¢des culturais, que incitam a restauracdo de lacos de
sociabilidade e o aumento da autoestima proporcionadas pela miscelanea construtiva
(SIMONE, 2004) que provém das dindmicas de experimentago nesses espagos. E
nitida uma certa ambiguidade, onde h& uma centralizacdo e uma descentralizacdo
simultanea, pois o centro esta saturado e dissipado, o que acaba favorecendo o fomento

de novas centralidades em periferias urbanas a partir da festa das turmas de fantasia.

Desse modo, a festa passa a ter um papel fundamental na construgéo de
espacialidades urbanas em territérios periféricos a partir dos sujeitos brincantes do
carnaval das turmas de fantasia, redesenhando a cidade, reinventando os modos de ser e
estar no mundo e respondendo as imprevisibilidades/precariedades de seus territorios.
Nessa perspectiva, Simone (2008) afirma que a principal infraestrutura e o principal
elemento de construgdo é o corpo e, sendo assim, é o corpo que desenha a cidade.
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Apontamentos finais

O presente texto teve o intuito de propor uma reflex&o sobre o papel da festa na
construcdo de espacialidades urbanas em territérios populares fluminenses a partir da
analise do carnaval das turmas de fantasia, ou seja, os famosos folides brincantes
conhecidos como bate-bolas e originalidades. A analise aqui proposta buscou explicitar
as dindmicas que envolvem os modos de producdo desta festa e a sua importancia no
advento de novas centralidades urbanas no que tange ao carnaval mundialmente famoso
do Rio de Janeiro.

Lefebvre (2000) destacava que criacdo estética teria a poder de reencantar a
cidade, fazendo dela uma obra coletiva e una em suas diferengas, para inventar uma
relagdo organica entre o coletivo e o individuo, entre a estética e 0 espaco, em suma,
traduzindo a conquista de uma vida urbana renovada e transformadora da sociedade. A
escolha de pesquisar a festa das turmas de fantasia e seu papel na construcdo de
espacialidades urbanas também implica a escolha de colocar em debate o Direito a
Cidade, tendo como referéncia a periferia e seus sujeitos em poténcias socioculturais
como atos politicos.

E possivel concluir que as festas sdo significativas préticas socioespaciais que
contribuem para a construgdo de sociabilidades em periferias urbanas. Desde o periodo
colonial, as festas se destacam na cultura brasileira como um elemento importante na
construcdo de sociabilidades. Portanto, conforme visto no presente artigo, € possivel
concluir que as festas das turmas de fantasia promovem um espacgo-tempo marcado pelo
encontro de sujeitos celebrantes, que usam a rua como palco para inventar novas formas

de ser e estar no mundo e reproduzir seus enredos de vida.
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