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VOVO TEM 7 SAIAS, NA ULTIMA SAIA TEM MIRONGA: A DIMENSAO
SIMBOLICA DA INDUMENTARIA NO CONTEXTO DO TERREIRO DE
UMBANDA
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Mendes, Francisca Raimunda Nogueira®

Resumo: A presente pesquisa, fruto do Trabalho de Conclusdao de Curso da autora,
objetivou compreender o papel da indumentaria dentro do contexto religioso afro-
brasileiro de Umbanda, mais precisamente em um terreiro localizado em Fortaleza,
Ceara. Para tanto, tendo em vista o carater qualitativo da pesquisa, foi utilizado o
método de pesquisa bibliografico, a observagao participante dentro do terreiro e
entrevista semiestruturada com uma filha de santo. Desse modo, auxiliada por autores
como Stuart Hall (1996), Birman (1985), Ortiz (1991) e Cidreira (2015), foi possivel
observar o corpo como elemento protagonista no ritual de Umbanda e
consequentemente, a roupa ocupando lugar significativo neste contexto. Assim,
percebemos como a indumentéria ritualistica ¢ importante para a elaboragdo de um
universo magico-religioso, denotando as caracteristicas de cada entidade através das
simbologias que porta.
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A presente pesquisa ¢ fruto do Trabalho de Conclusdo de Curso em Design-
Moda pela Universidade Federal do Ceara, o qual objetivou compreender o papel da
indumentaria dentro do contexto religioso afro-brasileiro de Umbanda, mais
precisamente em um terreiro localizado em Fortaleza, Ceara. Como objetivos
especificos, buscou-se entender a Umbanda a partir do contexto afro-diasporico e
escravocrata brasileiro, além da percep¢ao de roupa como elemento simbolico.

Para tanto, tendo em vista o cardter qualitativo da pesquisa, foi utilizado o
método de pesquisa bibliografica, a observacdo participante dentro do terreiro,
entrevista semiestruturada com uma trabalhadora do terreiro e pesquisa documental com
imagens ritualisticas. Dessa forma, foi possivel observar o corpo como elemento
protagonista no ritual de Umbanda e consequentemente, a roupa ocupando lugar

significativo neste contexto. Assim, percebemos como a indumentdria ritualistica ¢é
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importante para a elaboracdo de um universo magico-religioso, denotando as
caracteristicas de cada entidade através das simbologias que porta.

Do banzo a reelaboracio do mundo: a diaspora africana como principio e o
terreiro como espaco de (re)existéncia

Embora diversos povos tenham passado por processo de Diaspora diante de
diferentes razdes, como acontece até os dias atuais, aqui podemos nos limitar a entender
a Diaspora como “a dispersdo mundial dos povos africanos e de seus descendentes
como consequéncia da escravidao e outros processos de imigracao” (SINGLETON &
SOUZA, 2009: 449). A Diaspora, porém, vai muito além de apenas um deslocamento,
visto que sdo povos que ao serem retirados de suas origens de forma violenta, como no
caso da escraviddo, carregam consigo uma teia complexa de memodria, cultura,
linguagem e identidade. Segundo Clifford (1994), mesmo as politicas e ideologias
nacionais de assimilagdo, que pretendem uma integracdo social em relacdo aos
imigrantes, tendem a ndo assimilar populacdes diaspdricas, gerando um contexto de
violéncia, perda e preconceitos, com relagdes de tensdes, adaptacdes e resisténcias
diante da dominagao politica e social da sociedade anfitria.

Partindo para uma concepgao de cultura, Brah (1996) entende cultura como uma
construc¢do simbdlica do conjunto de experiéncias de determinado grupo social, apoiada
nas configuragdes sociais, econdmicas, condigdes materiais etc. A questdo cultural traz
consigo a nogao de identidade, importante para a construcao de uma nova realidade de
vida por parte dos negros afro-diaspdricos. Para Stuart Hall (1996), a identidade cultural
negra nas Américas se articula a partir da presenga africana de origem, da presenca
europeia dos colonizadores e a presenca do nativo americano. Desse modo, a identidade
cultural africana sofre, segundo o autor, um processo de hibridizacdo a partir das
relacdes de poder, dominagdo e resisténcias. Entendemos, assim, a identidade cultural
africana ndo como uma esséncia fixa.

Nesse sentido, o autor ndo considera como foco um desejo de retorno a Africa
por parte dos que sofreram a Diaspora, mas sim a “descoberta” de uma nova Africa, ou
seja, o que ela se tornou no Novo Mundo — como ela passa a ser recontada através da
memoria, do desejo etc. Assim também acredita Cidreira (2015) ao relacionar a crenca

do povo africano a do europeu, mencionando que “na interacdo com os rituais catolicos,
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os irmdos e irmas africanos adaptam suas crencas a uma nova sobrevivéncia e, assim,
novos conteudos significativos sdo incorporados aos seus imaginarios escatologicos de
origem” (CIDREIRA, 2015, p.21).

Seguindo essa linha de raciocinio, Pereira (2014) faz uma relagdo entre a
Didspora e o candomblé, na qual a religido acaba exercendo o papel de uma

reconstrugdo da Africa em solo brasileiro por parte do negro.

A diaspora pode ser entendida, entdo, como a auséncia de um lar em um
primeiro momento e, em seguida, a reconstrug¢do do ambiente
acompanhada do frequente desejo de retorno ao que foi perdido. A partir
deste pressuposto ¢ que se pode entender a formagdo do candomblé no
Brasil: uma forma de reconstruir a Africa onde se estivesse. Bastide
(2001) entende o candomblé como uma reconstrucdo temporal de um
microcosmos africano dentro do terreiro, tornando presente o passado e
reatualizando-o para o cotidiano. (PEREIRA, 2014, p.7)

Desse modo, os terreiros se estabelecem — assim como as escolas de samba, para
Luiz Antonio Simas (2019) — como espacos de “invencao, construcdo, dinamizacao e
manuten¢do de identidades comunitarias, redefinidas no Brasil a partir da fragmentacao
que a diaspora negra impds” (SIMAS, 2019, p. 32)

Segundo Moura (1992), a primeira leva de escravos no Brasil se deu em 1549,
contudo ha indicios que antes mesmo desta data ja havia a presenca de alguns negros
africanos no territério. Assim como Del Priore (2016), ele também aborda que houve
uma intensificagdo do trafico negreiro devido ao sucesso da agroindustria voltada para a
cana-de-aglcar, principalmente na regido Nordeste. No fim do século XVIII, contudo,
Minas Gerais passa a se destacar devido a nova etapa de colonizagdo portuguesa,
defendido por alguns portugueses como a mais importante: a mineragdo, sendo o0s
negros, entdo, deslocados para as areas de extracdo das minas.

Particularmente nas Minas Gerais, segundo Clovis Moura (1992), os negros
sofriam ainda mais através das violentas formas de controle. No que se refere as
atividades executadas pelos escravizados, a jornada era de, em média, 14 a 16 horas de
trabalho por dia sob fiscalizagdo de um feitor ou de um escravo ordenado por ele. Os
principais instrumentos utilizados para tortura e captura eram as correntes, gargalheiras,

troncos, algemas, palmatorias, ferros para marcar, gonilha etc. O tronco e o pelourinho

eram os dois principais instrumentos de suplicio, onde eram aplicadas as penas de
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acoite. Ainda segundo o autor, o escravo que houvesse fugido e fosse encontrado em
quilombos possuia a testa marcada por ferro e caso fugisse novamente, uma de suas
orelhas era cortada

Diante deste cenario e tendo em mente que a desterritorializacdo do Ocidente
contra a Africa provoca a destruigdo de estruturas socioecondmicas e a dessacralizagao
de formas originais de vida, a existéncia por ela mesma ndo sustenta a necessidade de
pertencimento ao grupo originario, efeito percebido através do banzo — melancolia e
nostalgia mortal vividas pelos negros africanos em condicao escrava. A religiosidade
destes povos acaba, pois, assumindo papel central para a elaboragdo de uma nova

maneira coletiva de subjetivacao diante da escravidao.

A indumentaria religiosa de Umbanda: simbologia, tradicio e axé

A partir da aboli¢ao, com a dispersdao dos negros pelas cidades, passando a
proletarizar-se e a integrar-se na sociedade de classe emergente, o negro passa a
absorver diferentes culturas — como o catolicismo, as ritualisticas indigenas e
principalmente o kadercismo — e a memoria coletiva entra em processo de degradagao,
sofrendo mudangas. (PORDEUS, 1992).

Segundo Silva (2005), as religides africanas caracterizavam-se pela crenga de
deuses que incorporam em seus filhos. Tal caracteristica, a possessdo, ¢ aspecto no
fundamento da Umbanda, sendo estudado por Birman (1985), que aborda diferentes
visdes sobre esse tema, desde a concepgao crista ocidental até a concepgao psiquiatrica
que tratava como loucura.

Apesar de suas raizes africanas e escravas, ¢ no inicio do século XX que surge a
Umbanda, ao mesmo tempo em que uma sociedade urbana industrial e de classes se
consolida (ORTIZ, 1991). Nessa nova sociedade, no entanto, o autor menciona uma
diferenciagdo social entre Umbanda e Candomblé: enquanto a primeira representa a
integracdo das praticas afro-brasileiras na moderna sociedade brasileira, a segunda
representaria o oposto, ou seja, a conservagao mais efetiva da memoria coletiva africana
no solo brasileiro.

E nesse contexto, segundo Ortiz (1991), que no Rio de Janeiro ha a

aproximacdo, através inicialmente das classes mais pobres da sociedade e



LM/

encontro de estudos 2730 JUL2021
multidisciplinares
em cultura SALVADOR « BAHIA « BRASIL

posteriormente da classe média, de cultos reunidos sobre o termo macumba com o
kardecismo que chegara em meados do século XIX e ja se expandia.

O encontro entre as manifestagdes religiosas africanas, os rituais amerindios € as
tradicdes europeias desencadeou o surgimento de praticas religiosas no Brasil
fundamentadas no contato com ancestrais, encantados e espiritos através do processo de
incorporagdo; na interacdo com a realidade originada na crenca de uma energia vital e
nas condutas que sdo estabelecidas através dos relatos orais, passados de geracdo em
geracdo, além da transmissdao de saberes, simbolos, significados. Estes trés pontos sdo
norteadores para a compreensdo dos fundamentos da Umbanda.

Enquanto uma religido repleta de simbologias e ritualisticas, a Umbanda possui
em sua esséncia a pratica de possessdo, que segundo Patricia Birman (1985), diz
respeito a uma mudanca radical que se concretiza nas pessoas a partir do transe. Nos
rituais de Umbanda, h4 uma hierarquia no plano astral que emana o valor de todas as
entidades sobrenaturais cultuadas, sendo estas os Guias e os Orixas. Segundo Prandi
(1996), esses orixds sdo herangas dos candomblés, bem como os ritos cantados e
dangados. Os orixas seriam as divindades africanas que se relacionam com
determinados dominios da Terra e sua natureza, sendo chefes das falanges, linhas
vibracionais. Cada falange, por sua vez, possui suas entidades espirituais que se
manifestam de forma particular as suas caracteristicas vibracionais. Essas entidades
espirituais se manifestam em Terra através dos corpos de seus médiuns com a missao de
acalentar os coragdes dos que aqui sofrem, aconselhando-os e trabalhando através da

magia para a cura, como aborda Prandi (1996) ao dizer que

A umbanda ¢ a religido dos caboclos, boiadeiros, pretos velhos, ciganas,
exus, pombagiras, marinheiros, criancas. Perdidos e abandonados na vida,
marginais no além, mas todos eles com uma mesma tarefa religiosa e
magica que lhes foi dada pela religido de uma sociedade fundada na
maxima heterogeneidade social: trabalhar pela felicidade do homem

sofredor (PRANDI, 1996, p.70)

A roupa, além de expressar gosto e estética, manifesta-se como instrumento de
comunicacao identitaria, social, econdmica e também religiosa, tendo em vista que “a

vestimenta ¢ uma linguagem simbolica, um estratagema de que o homem sempre se
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serviu para tornar inteligiveis uma série de ideias como o estado emocional, as ocasides
sociais, a ocupacao ou o nivel do portador” (SOUZA, 1987, p. 125).

Dentro de um grupo religioso, bem como em outros grupos sociais, cada
vestimenta possui um papel simbolico compreendido por aqueles que estdao inseridos —
embora, muitas vezes, ndo compreendido por quem est4 de fora. Renata Cidreira (2015)
aborda essa questdo mostrando em qué e como se relacionam os conceitos de moda,
roupa e indumentaria.

Apesar de serem associados de uma maneira geral, esses trés aspectos podem se
diferenciar. A roupa e a indumentaria sdo consideradas sindnimos, visto que significam
traje, vestuario, algo que reveste exteriormente o individuo. Enquanto isso, a moda pode
tanto significar um uso passageiro que regula a forma de vestir-se e comportar-se, como
também se apresenta na forma de vontades, caprichos, desejos, fantasias, costumes etc.

Segundo a autora, hd uma relagdo da moda atrelada a roupa, mas nao
necessariamente esta ultima refere-se a um movimento breve de uso. Na verdade,
quando a roupa estd atrelada a memoria e tradicdo — como € o caso da indumentéria
umbandista -, a roupa transcende a dimensao da moda, ndo podendo ser associada a um
movimento de mudanga que decorre da frivolidade promovida pela dindmica de
mercado.

Contudo, tanto as roupas quanto a moda vestimentar detém o poder de revelar e
sugerir alguma maneira de ser ou modos de viver. Isso significa que tanto a roupa
quanto seu respectivo uso (através da moda ou ndo) possuem um poder de comunicagao,
pois ddo conta de uma constru¢do sociocultural e simbolica, incorporando habitos,
praticas, habilidades, estilos etc. Logo, as roupas tanto sdo ferramentas de expressao
cultural, como também de expressao individual, a partir do momento em que revela em
esséncia os individuos que as vestem.

Podemos compreender os simbolos como os primeiros indicios de algo que
existe, de

modo a antecipar aos sentidos e ao entendimento algo que ainda ndo se conhece
inteiramente. Assim,
Em suas acepgdes mais basicas, sinal é indicio, vestigio, aviso, prenuncio
— algo, enfim, que indica a existéncia ou a verdade de uma outra coisa, a
qual esta ligado (...) de algum modo, antecipa aos sentidos e ao
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entendimento algo que ainda ndo se deu a conhecer por completo.
(CALDAS, 2006, p. 92)

Nesta perspectiva, o campo ritualistico da Umbanda, bem como de outras
religides de matriz africana, ¢ composto a partir de aspectos como simbolos,
corporeidades, gestos, roupas, entre outros, tornando-se um sistema complexo. Dentro
deste campo, a roupa possui fun¢des que vao muito além do simples ato de cobrir o
corpo, carregando consigo significados e simbologias. Além disso, tais roupas nao
andam sd, servindo de adorno para um corpo ritualistico.

Segundo Souza (1987), a vestimenta ndo s6 serve a uma composi¢do, como
também pode auxiliar na formacdo de uma atmosfera. Neste caso, entdo, a atmosfera
ritualistica ¢ que ¢ tratada, bem como na arte religiosa afro-brasileira e no corpo, como

aborda Silva (2008) ao dizer que

A arte religiosa afro-brasileira expressa basicamente uma concepgdo na
qual o corpo ocupa um lugar central, pois é nele que se localizam as
encruzilhadas entre o individuo e o coletivo, a cultura e a natureza,

o sagrado ¢ o humano. No corpo, ou por meio dele, manifestam-se o
mundo do invisivel habitado por deuses e ancestrais que podem voltar a
terra durante o transe ritual, e do visivel habitado pelos vivos emsuas
redes de parentesco e de afinidade. (SILVA, 2008, p.99)

Durante uma entrevista com a Gezica, filha de santo® do Terreiro Abacga de
Ogum Beira Mar, Caboclo Roxo e Tia Rita de Cambinda, localizado em Fortaleza
(Ceara), a entrevistada deixa claro que as roupas usadas durante as giras* sdo parte
importante dos rituais, necessitando de tratamento adequado e diferente das roupas do
dia a dia, ao dizer que “roupa de Umbanda ndo ¢ roupa de passeio, logo ficam
guardadas separadas das demais, sdo lavadas separadas, existe um respeito pela farda.

”3 Nesse sentido, é

Ela demonstra o zelo que vocé tem pela religido, orixas, entidades
possivel perceber o valor simbolico da roupa e a rede de sentidos expressa na
vestimenta, como menciona Cidreira (2015), ao associar o respeito pela religido e seu
sagrado a partir do cuidado com a roupa que ¢ utilizada durante o ritual.

Figura 1 - filha de santo com sua vestimenta durante ritual

30Os termos “filha de santo” ou “filho de santo” sdo utilizados para fazer referéncia aos médiuns e trabalhadores que
compdem um terreiro.

4 0 termo “gira” se refere ao ritual da Umbanda, no qual os adeptos podem pedir, orar e principalmente agradecer. E
na gira que as incorporagdes acontecem, bem como o contato com entre o mundo visivel e invisivel.

Gezica, filha de santo, em entrevista realizada em 24/11/2019.
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Fonte: acervo pessoal da entrevistada, 2019.

Ao falar a respeito da indumentéria no processo de incorporacdo, a filha de
santo diz que as roupas e os acessorios fazem parte do ritual, mas que se ausentes, nao
impedem que o trabalho aconteca, embora sejam ferramentas importantes para
acrescentar credibilidade ao consulente. Nesse discurso, percebe-se uma preocupagao
quanto a importancia do universo mitico que ¢ criado durante o ritual da gira, como ja
salientado por Silva (2008), que trata o corpo como a encruzilhada entre o mundo
visivel e o invisivel — este segundo sendo habitado por deuses e ancestrais que podem
voltar ao plano terreno a partir do transe ritual. O corpo situa-se enquanto encruzilhada
entre o sagrado e o humano. A partir destes aspectos, podemos depreender que se no
ritual o corpo ocupa lugar central, consequentemente a vestimenta, que seria uma
segunda pele para este corpo, acaba por ocupar um lugar relevante neste contexto.

Durante a gira, ¢ possivel perceber que cada entidade — ser espiritual que se
manifesta no corpo dos médiuns através da incorporagdo — possui uma indumentaria
especifica. Tomemos, como exemplo, os Pretos Velhos: entidades espirituais que em
vidas passadas foram escravizados em terras brasileiras. Ao se manifestarem no pleno
terreno, trazem consigo caracteristicas que remetem a esse tempo, tanto na fala, como
na forma de andar, no ato de fumar cachimbo etc. Durante a escraviddo, teriam
aprendido grandes feiticos e magias usados para se defenderem das maldades do homem

branco. Possuem caracteristicas como a bondade, a calma e a generosidade. Sao
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conhecidos por serem paternais, ndo a toa sendo chamados por termos como “Pai”,
“Mae”, “Vovd” e “Vovod” e “se apresentam na figura de velhos, curvados pelo peso da
idade, falando errado, pitando um cachimbo, bebendo vinho numa cuia, numa imagem
que pretende retratar fielmente o ex-escravo africano das senzalas brasileiras no século
passado” (BIRMAN, 1985, p.40).

A indumentédria dos Pretos e Pretas Velhas geralmente ¢ branca, cor que
transmite a sensacao de paz, com tecidos simples que nos remontam ao tempo da
escravidao, além de estarem descalcos e portarem rosarios e chapéus de palha. Estas
entidades também portam cachimbos, que possuem funcdo ritualistica, visto que eles
exercem um papel de cura a partir do fumo das plantas, pratica que é também heranca
das culturas e religiosidades indigenas.

Nesta perspectiva, a entrevistada menciona que “cada item usado pela entidade
tem uma finalidade”. Além disso, percebe-se como a indumentdria se relaciona com a
identidade e a representacdo de cada entidade, auxiliando na criagdo da atmosfera
ritualistica.

E ao se relacionar com o arquétipo de cada entidade espiritual que a
indumentaria exerce um papel mais evidente - as cores, 0s acessOrios € as vestimentas
conseguem traduzir minimamente a historia de cada entidade, em qual vibragdo elas
trabalham e o que elas querem manifestar. Essa questio ¢ expressa na fala da

entrevistada:

E o0 que a gente chama de arquétipo, né? Que é a forma como a entidade
se mostra. No caso dos pretos velhos, eles geralmente sdo curvados, usam
uma bengala, alguns usam chapéu, usam cachimbo. Entdo assim, isso faz
parte das caracteristicas do Preto Velho. Um Ogum, ele geralmente usa
uma espada. Ele tem uma postura mais militar. Entdo assim, cada linha de
entidade, ela tem seu arquétipo que ajuda na identificacdo da linhagem
que estd naquele momento. (Gezica, filha de santo, em entrevista
realizada em 24/11/2019)

Outro acessorio que chama atencdo na indumentéria usualmente utilizada pelos
Pretos Velhos ¢ o chapéu de palha. Ao longo de vivéncias pessoais dentro do espago de
terreiro e também diante de uma pesquisa de observagdo participante, foi possivel

depreender o chapéu de palha como um dos primeiros aderecos entregues a entidade de
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Preto Velho quando ela estd em Terra. Além disso, ao auxiliar o Preto Velho conhecido
como Pai Joaquim, além de me pedir para entregar-lhe o chapéu de palha — que estava
ao lado de outros chapéus destinados as outras entidades (como o chapéu de couro era
reservado para a entidade de boiadeiro, por exemplo) - me foi solicitado que “limpasse”
o chapéu com perfume de Alfazema, de modo a retirar as possiveis impurezas

energéticas contidas nele, para que, entdo, este pudesse ser utilizado.

Consideracoes Finais

Como modo de resisténcia e de elaboracdo de novas maneiras de vida, os
espacos sagrados dos terreiros se estabeleceram, para os negros afro-diaspdricos,
enquanto espaco simbolico de retorno a uma antiga Africa e de reelaboragdo de uma
nova, fruto da interacao entre diferentes culturas.

A Umbanda se apresenta enquanto uma religido brasileira originada de uma
forte raiz africana, com elementos do catolicismo popular, do kardecismo e dos ritos
amerindios. E uma religido surgida possivelmente da macumba carioca e que passou a
se constituir a partir do inicio do século XX, ao passo que uma sociedade urbana e de
classes se consolida, e agora o antes negro escravizado torna-se o novo proletariado.

Foi possivel perceber que, embora seja possivel realizar os trabalhos religiosos
de Umbanda sem determinadas vestimentas, mostrando que elas ndo sdo totalmente
indispensaveis, sao elas que caracterizam e dao identidade ao ser espiritual que se
manifesta em terra para trabalhar. Desse modo, ao vermos um médium em transe
vestido com roupa branca de tecido simples, barra da calga dobrada, pés descalcos,
chapéu de palha e cachimbo, deduzimos de imediato de que trata-se de um Preto Velho.

Assim, ndo s6 a roupa traduz a entidade espiritual presente, fornecendo-a
identidade, como comunica as linhas de trabalho que estdo sendo manipuladas naquele
momento. Além disso, nota-se que as indumentérias carregam diversos simbolos que
remontam ao passado e as origens das entidades espirituais. Desse modo, ¢ possivel
perceber a relagdo entre roupa, memoria, cultura, histéria e religido, e abre caminhos
para novas possibilidades de desdobramentos quanto aos estudos das indumentarias nas

religiosidades afro-brasileiras.
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