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O FEMININO ENQUANTO SIGNO NO IMAGINARIO DA CULTURA:
RESSIGNIFICACOES NOS FILMES VIDA DE MENINA E QUE HORAS ELA

VOLTA?

Denise Firmo*

Resumo: Este artigo procura investigar e apresentar incidéncias da ressignificacdo do
feminino enquanto signo/impressao em criagdes de imaginarios forjados sob Oticas de
sujeitos femininos. Para tanto, procede-se a partir da metodologia de anélise filmica
interpretativa (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1992) dos filmes Vida de menina, de
Helena Solberg e Que horas ela volta?, de Anna Muylaert, pré-selecionadas a partir de
propostas de ressignificacdes que incidem a partir das composicdes narrativas dos
imaginarios das personagens principais. Desse modo, observa-se que essas
possibilidades de ressignificagdes do feminino enquanto signo colaboram para a
elaboracdo de subjetividades para os significados do feminino. O que permite concluir
que é possivel desconstruir/reconstruir e/ou reconstituir o feminino enquanto signo no
imaginério da cultura e dessa forma interferir nas construcGes de experiéncias para 0s
sujeitos femininos nos plano socio-historico e cultural.

Palavras-chave: Semiotica, Imaginario, Feminino, Cinema.
Introducéo

Este artigo se fundamenta na compreensdo de que o género feminino e a
experiéncia dos sujeitos que o vivenciam em seus corpos foi/estd hegemonicamente
constituido, no sentido de arraigado/fundado, nos planos socio-histérico e cultural, sob
0 signo/impressdo construido sob a dtica de sujeitos masculinos. Essa fundamentacéo
se pauta no fato de que os sujeitos masculinos, enquanto principais estruturadores dos
discursos historicos formadores dos locais sociais, demarcaram para o lugar do
feminino uma extensdo do lugar do masculino (BEAUVOIR, 1960a; DEL PRIORE,
2000). Ou seja, para o feminino ndo foi/estd construido a ocupacdo de um lugar de
sujeito histdrico, como foi/esta para o masculino, mas o lugar de objeto/corpo extensao
da existéncia masculina. Acredita-se que um dos modos de efetivar essa constituicao
se deu nas formacOes de subjetividades para os géneros, configurando assim formas de
assimilacdo para os locais de existéncia e as experiéncias dos sujeitos que

compartilham o ambiente da cultura.
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Sendo assim, propomos aqui, a investigacdo\apresentacdo de possibilidades de
ressignificacGes do signo/impressdo do feminino constituido sob a dtica masculina a
partir de criacfes de subjetividades sob Oticas femininas fomentadoras de imaginarios
para a cultura. Entendendo que no uso de modos semelhantes aos estruturantes de
significacbes para a apreensdo do feminino enquanto género, demarcadores de locais
da existéncia socio-historica e cultural e consequentemente da experiéncia dos sujeitos,
residem formas de ressignificar essas apreensdes. Para a analise, foram selecionados os
longas-metragens ficcionais Vida de menina, de Helena Solberg e Que horas ela
volta?, de Anna Muylaert, entendendo que nas composic¢Bes narrativas dos imaginarios

das personagens principais incidem ressignificacdes para o feminino.

Para tanto, a discussdo se baseia principalmente em autores do campo do signo
(PEIRCE, 1997; SANTAELLA, 1983, 2000), do género (BEAUVOIR, 1960a, 1960b;
DEL PRIORE, 2000; HARAWAY, 2009; LAURETIS,1994; MULVEY, 1983), da
comunicacdo (ECO, 1976), do imaginério (SILVA, 2003) e da andlise filmica
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 1992). Nesta secio introdutdria, uma perspectiva tedrica
acerca do tema, da filésofa Donna Haraway, em sua obra Manifesto Ciborgue (2009),
se aponta como um bom inicio. A autora compreende a construcdo historica e/ou
realidade social como campo linguistico, como significado das relacBes sociais
vividas, como significado da nossa construcdo politica mais importante, e 0s corpos
como mapas de poder e identidade. Fazendo-nos refletir sobre a poténcia que permeia o
fato de tomarmos consciéncia do poder presente nas significacfes que fazemos para 0s
NOSSOS Ccorpos e existéncias. A autora ainda faz um recorte a respeito do feminino e
sobre as questbes da apropriacdo dos territorios da producdo de significagéo,
reproducéo e da imaginacgéo. Para ela, um dos caminhos importantes para se reconstruir
a politica feminista socialista € por meio de uma teoria e de uma prética dirigidas para
as relacOes sociais da ciéncia e da tecnologia, incluindo, de forma crucial, os sistemas
de mito e de significado que estruturam nossas imaginacdes. “Se for verdade que
somos aprisionados pela linguagem, entdo, a fuga dessa prisdo exige poetas da
linguagem, exige um tipo de enzima cultural que seja capaz de interromper o codigo (
HARAWAY, 2009, p.103) . E sob pressupostos como esses que se ampara este artigo,

projetando no imaginario um via potencial para ressignificar o feminino através da
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criacdo de subjetividades, e assim mover o terreno da experiéncia e subjetividade
socio-historica e cultural dos sujeitos femininos.

Fundamentacéo Tedrica

Do género

Para a compreensdo e aprofundamento das questes suscitadas acima, faz-se
importante trazermos aqui 0s referenciais tedricos que baseiam esta discussdo, 0s
mesmos que elucidam o caminho delineador deste artigo. Acerca do género, tomamos
por base o pensamento de Tereza de Lauretis, a partir do artigo A tecnologia do género
(LAURETIS, 1994) e do livro Alice Doesn’t: feminism, semiotics, cinema
(LAURETIS, 1984). Obras que a autora defende defende a construcao do género como
resultado das vérias tecnologias de género e discursos institucionais com o poder de
controlar o campo das significagdes sociais, e assim produzir, promover e programar
as representacdes de género. Fato que ocorre a partir da construcdo de subjetividade,
entendida como experiéncia (efeitos, habitos, disposicdes, associacdes, percepcdes e
significantes que resultam da interacdo semio6tica com o mundo exterior, de acordo com
a proposta filosofica de Peirce). Ou seja, 0 modo pelo qual a subjetividade é dada e
assimilada por/para todos 0s seres sociais, e isso inclui a experiéncia do género,
producdo de homens e mulheres, é produzida/construida/fabricada por meio da
linguagem e suas estruturas e modos, concluindo que o sujeito humano é um sujeito
semidtico.

A perspectiva acima defendida por Lauretis para pensarmos a construcdo de
homens e mulheres no ambiente social, toma por base a semiética de Peirce para
explicar como o individuo assimila 0 mundo (convengdes, construcdes e estruturas) a
sua volta. Em varios momentos deste texto, defendemos o feminino enquanto signo
para elucidar acerca da impressao que esta posta sobre o feminino dentro da fabricacéo
de significantes e significados que operam o ambiente da cultura, pensando-o enquanto
cddigo engendrado pela cultura. Portanto, ser mulher ou signo feminino, corresponde a
uma construcdo/impressao social que esta colocada para a experiéncia socio-historica e
cultural das mulheres, a toda uma estrutura de sentido que responde as perguntas: “O
que ¢ ser mulher?”, “Qual o seu lugar social?” Ou, ainda, “Para que serve uma

mulher?”
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Nesse sentido, em seu artigo, Lauretis também propde as seguintes questdes:
como as mudancas de recepcdo afetam ou alteram os discursos dominantes? Os
discursos antagbnicos precisam se tornar dominantes para que as relagfes sociais se
modifiquem? Como poderdo ser alteradas as relacbes de género? Para pensar essas
questdes a autora se baseia na perspectiva de ideologia operando no engajamento das
subjetividades, proposta pelo tedrico Louis Althusser (ALTHUSSER, 1970) que
determina essa operacdo como o0 processo pelo qual uma pessoa aceita sua
representacdo social e se torna real para ela, embora seja imaginaria. Ou seja, 0
feminino tal como estd construido/impresso/vivenciado enquanto signo/codigo ou
representacdo social, na l6gica da objetificacdo, ndo € sendo um pacto social entre o0s
sujeitos que aceitam e reproduzem essa existéncia como estd representada

culturalmente.

Laura Mulvey € outra autora precursora do pensamento sobre as significacdes
sociais impostas ao signo feminino construidas a partir do olhar masculino, através do
cinema, especificamente. No texto Prazer visual e cinema narrativo (1983), introduz

os temas do fetichismo e do narcisismo. Ela escreve:

A mulher, desta forma, s6 existe na cultura patriarcal como significante do
outro masculino, presa por uma ordem simbdlica na qual o homem pode
exprimir suas fantasias e obsessBes através do comando linglistico (...)
impondo-as sobre a imagem silenciosa da mulher, ainda presa ao seu lugar
como portadora de significado, e ndo produtora de significado (MULVEY,
1983, p. 438).

A autora ainda aponta o0 que seria 0 caminho para a desconstru¢cdo da imagem

patriarcal e as representacGes da mulher:

Nds presenciamos aqui uma contradi¢do tedrica do feminismo: ao mesmo
tempo em que as feministas precisam desconstruir a imagem patriarcal e as
representacdes da mulher, elas precisam estabelecer historicamente sua
subjetividade feminina (...) (MULVEY, 1983, p.438).

Ou seja, a autora sinaliza que as mulheres que desejarem a complexa empreitada
de (re)construir o feminino, precisam descobrir e redefinir o que significa ser mulher
através da criacdo de subjetividades para a significagdo do feminino. Essas
subjetividades para a significacdo operam ressignificac6es, tendo em vista que o codigo

estd significado e essas criacdes engendram outras significacdes, permitindo assim
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ressignificd-lo no imaginario da cultura. Neste texto, busca-se descobertas que
permitam redefinicdes ou ressignificacbes do feminino, para que assim se possa
orientar saidas das subjetividades historicamente impostas a construcao de significados
do feminino sob o prisma patriarcal. Tanto no imaginario como também na reproducao
desse imaginario nas relacGes sociais construtoras da realidade dos corpos que
vivenciam a existéncia feminina. Desejamos empreender caminhos possibilitadores de
subjetividades para o existir do feminino enquanto sujeito socio-histérico e cultural,
expandir as fronteiras das perspectivas signicas, no sentido de impressdes impostas

sobre as significacOes e sentidos para o “ser mulher” ou para o feminino.

Do signo

Para a compreensdo acerca do feminino enquanto signo, tomamos por base tedrica
a semiotica (PEIRCE, 1997), ciéncia que estuda os signos, ou todos 0s processos de
significacbes. De acordo com Lucia Santaella (SANTAELLA, 1983), principal
referéncia brasileira das investigacdes de Peirce, a semidtica ou ciéncia do signo, tem
por objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, tem por objetivo o
exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer fenémeno de producdo de
significacdo e sentido. Diante de qualquer fendbmeno ou para compreender qualquer
coisa, a consciéncia produz um signo, ou seja, um pensamento como mediagdo

irrecusavel entre nos e os fendémenos.

Perceber néo é sendo traduzir um objeto de percepgédo em julgamento de
percepcdo, ou melhor, interpor uma camada interpretativa entre a
consciéncia e o que é percebido. (...) O simples ato de olhar ja esta
carregado de interpretacdo, visto que é sempre o resultado de uma
elaboracdo cognitiva, fruto de uma mediacgéo signica que possibilita nossa
orientacdo no espaco por um reconhecimento e assentimento diante das
coisas que so o signo permite (SANTAELLA, 1983, p.79 - 80).

Para a autora, o individuo s6 conhece o mundo porque, de alguma forma, o
representa e sO interpreta essa representacdo numa outra representacdo, que Pierce
determina interpretante da primeira. Para conhecer e se conhecer, o individuo se faz
signo e sé interpreta esses signos traduzindo-0s em outros signos, ou seja, interpretar é
traduzir um pensamento em outro pensamento, em um movimento ininterrupto, pois s6

podemos pensar um pensamento em outro pensamento.
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A autora vai além ao dizer que, “o signo de um lado representa o que estd fora
dele, o objeto, e, de outro, dirige-se para alguém em cuja mente se processara”
(SANTAELLA, 1983, p. 81). Ainda de acordo com Santaella, o signo é uma coisa que
representa outra coisa, seu objeto. Ele s6 pode funcionar como signo se carregar esse

poder de representar, substituir outra coisa diferente dele.

“(...) Ex: a palavra casa, a pintura de uma casa, a fotografia de uma casa, um
filme sobre uma casa, uma planta de uma casa, uma maquete de uma casa ou
mesmo um olhar sobre uma casa, sdo todos signos do objeto casa”.
(SANTAELLA, 1983, p. 81).

Dentro dessa logica de apreensdo do mundo é que defendemos o processo sécio-
histérico e cultural pelo qual perpassa a existéncia do feminino enquanto signo no
imaginario da cultura. Vislumbramos pensar o feminino como um signo, no sentido de
uma impressao que esta posta sobre o género e os sujeitos, um pensamento sobre
determinado fendmeno que delimita a forma como o individuo enxerga e reproduz esse
fendmeno. Na busca de ressignificacdes para as impressdes impostas historicamente
pela oOtica do masculino, tendo obras cinematograficas de autorias femininas como
trabalhos potencialmente capazes de fomentar outras subjetividades para o feminino,

Vvisto que partem de suas experiéncias com 0 género em Seus COrpos.

Da comunicacao
Para pensar a relacdo entre os imaginarios propostos pelas obras selecionadas e

de como eles podem contribuir com a ressignificacdo do feminino enguanto signo e
interferir nas relag6es reais do sujeito feminino, convocamos a perspectiva do tedrico
Umberto Eco, em seu livro Tratado Geral da Semiotica (ECO, 1976). De acordo com
0 autor, a semidtica estuda todos o0s processos culturais como processos de
comunicacgéo e, ainda segundo Eco, tem-se um processo de comunicagdo quando as
possibilidades de um sistema de significacdo sdo utilizadas para produzir fisicamente
expressdes para diversos fins praticos. Portanto podemos afirmar que o feminino
enquanto signo estd inserido no sistema de significacdo operado pelos processos
culturais, entre os quais se inserem as tecnologias potencialmente produtoras de
significados para a cultura, e nisto, se incluem processos cinematograficos, que
reproduzem e sedimentam ldgicas para as experiéncias que constroem o tecido da

realidade cotidiana/historica.
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Mas quem constréi essas l6gicas? Como as constroem? Sdo questdes aqui
despertadas a partir de oticas femininas e de como elas se voltam para a experiéncia
socio- historica e cultural do sujeito feminino. Tendo como parametros 0s escritos
acerca do signo delimitados acima, entendendo-o como um cédigo participante de um
processo dentro de um sistema de significacdo mais amplo, a cultura. E assim
pensarmos ldgicas que ressignifiquem o modelo hegemdnico cultural de construcdo
signica do feminino, forjado pelo olhar masculino, principal construtor dos discursos

historicos definidores de locais sociais.

Do imaginario

Para a compreensdo sobre o conceito de imaginario, utilizamos como base
inicial as concepgdes dos seguintes tedricos: Baudrillard; Durand; Lacan; Silva;
Maffesoli e Morin, reunidas na obra Tecnologias do imaginario, de autoria de Juremir
Machado Silva (SILVA, 2003). Para o autor, baseado nas leituras das perspectivas
tedricas citadas acima, o imaginario é uma narrativa, uma trama, um ponto de vista, a
vista de um ponto, uma espécie de nutriente primitivo responsavel por um reservatério
arcaico de imagens anteriores a cultura. Seu sistema de operacdo é como a lingua, o
individuo entra nela pela aceitacdo de suas regras, participa dele pelos atos de fala
imaginal (vivéncias) e altera-o por ser também um agente imaginal (ator social) em
situacdo. Ainda de acordo com a obra, para o socidlogo Michel Maffesoli, s6 ha o
imaginario social, nunca individual — o imaginario coletivo como o inconsciente
social. Outro autor citado é Gilbert Durand, conhecido pesquisador do campo, para
guem o imaginario € o trajeto antropologico de um ser que bebe numa "bacia
semantica” (encontro e reparticdo das aguas) e estabelece o seu proprio lago de
significados.

Com base em tais concepcdes tedricas, trazemos para este artigo o conceito para
a compreensdao do feminino enquanto signo. Entendendo que, de acordo com os
autores, € no imaginario que se formam os significados da cultura, entre eles, o do
feminino e, consequentemente o seu ator social (a mulher, neste caso), condicionada a
representacdo cultural do feminino. Outro ponto importante da obra é a concepgao

sobre as chamadas tecnologias do imaginario, definidas como dispositivos de
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alimentacdo de "bacias semanticas"”, canais de irrigacdo do real pela imaginacao,
mecanismos de fabricacdo do olhar interior. Considera-se, de acordo com a definicéo
apresentada acima, que os trabalhos que serdo analisados funcionam/operam como
dispositivos de criaces de significacdes para o feminino, fabricando novos olhares
interiores para a existéncia feminina. Acreditamos que esse “olhar interior” é disputado
por obras que oferecem construgdes contra hegemonicas para o feminino enquanto
signo, elas elaboram vis@es, introduzem leituras, entre outros, fomentando assim
ressignificacGes para o feminino sustentado historicamente pelo discurso masculino.
Entendendo que o individuo se constroi na cultura pelo imaginario, atmosfera por onde
ele se move, se cria, se estrutura, representa e se sedimenta enquanto ator cultural.
Logo, se houver elaboracgdes que visem ou que possibilitem ressignificar construcoes
de significados firmadas no ambiente da cultura — neste caso, para o feminino —, ha
aberturas de apreens@es para os individuos e eles poderdo estruturar outros modos para

significados ja assimilados e reproduzidos ou massificados.

Anélise filmica

A obra Ensaio sobre a andlise filmica (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1992) ¢ a
referéncia teorica para auxilio das analises interpretativas, visto que versa sobre a
compreensdo de aspectos técnicos, contextuais e historicos das construgdes
cinematogréaficas. O livro é um importante suporte para analises de elementos de
reflexdo do cinema (histéria das formas cinematograficas, instrumentos da
narratologia, problemas de interpretacdo), assim como também de andlises praticas,

como os planos e sequéncias.

Metodologia

O processo se deu por meio de andlises interpretativas das narrativas selecionadas,
considerando as incidéncias de ressignificacbes do feminino enquanto signo. A analise
pautou-se nos suportes tedricos das perspectivas ja citadas. Feita as leituras
preparatrias para as andlises e as interpretacdes que as referéncias teodricas nos
permitem, foram analisadas as obras Vida de menina e Que horas ela volta? em busca

de incidéncias de ressignificacbes do feminino a partir das composic¢6es narrativas dos
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imaginarios de suas protagonistas.

Anélise (s) interpretativa (s)

Chegando de fato as obras, é importante situa-las. Vida de menina, producédo de
2004, de Helena Solberg, é uma narrativa ficcional baseada no relato confessional de
Helena Morley, uma adolescente que cresce na pequena cidade brasileira de
Diamantina (MG), no século XIX, apds abolicdo da escravatura, e recém proclamado
republica. Por ser uma menina, digamos, fora do padréo estético das meninas da cidade,
visto que é filha de mée brasileira e pai inglés, com tracos marcadamente puxados para a
sua descendéncia inglesa, Helena, desde muito cedo, percebe que naquele lugar ela é
olhada como alguém diferente, o que a faz se achar feia. Diante desse cenério, Helena
encontra na escrita uma forma de amparo para as suas queixas e sensacdes de nao
pertencimento, e de desabafo dos preconceitos sofridos, desenvolvendo assim uma
olhar critico para um mundo que, como ela, esta passando por grandes transformacoes.
A partir do olhar critico e da percepcdo do que acontece ao seu redor, a personagem
constréi o universo narrativo do filme. Ou seja, todo o filme nasce, desenvolve-se e
finda-se a partir da narracdo de Helena. Ela é a voz condutora que costura a narrativa.
Nela, a menina se transforma em moca, por meio de um processo de simbiose, uma
evidéncia de como tecnologias de construcdo de discurso, neste caso uma obra
cinematogréafica, podem fomentar novos modos de assimilacdo do feminino para a

cultura por meio do fomento de construcfes de subjetividades.

Propomos que o fato de a obra trazer uma adolescente como voz condutora e
construtora da narrativa incide em ressignificagdo do feminino enquanto signo no
imaginério da cultura, porque dentro da concepcdo peirceana de signo, o signo é uma
impressdo que estd posta sobre determinado significado, ele conduz um interpretante
(alguém) a uma interpretacdo condizente com a significacdo que esta dada para o
objeto/coisa a ser interpretado. Logo, modificando a impressdo para o significado do
objeto, podemos modificar a interpretagcdo que se faz para 0 mesmo objeto. Ou seja, 0
feminino hegemdnico/historico, e, portanto, dominante das significagdes que fazemos
para o feminino, enquanto signo esta estruturado sobre bases de significa¢bes forjadas

para uma interpretacdo por um prisma patriarcal. Se trabalharmos essas impressoes,
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ressignificando o feminino enquanto signo, ou construindo outras impressdes para o
feminino, como fazem as obras aqui estudadas, temos possibilidades de gerar outras
impressdes para o feminino que ndo seja a hegemdnica, a dominante nas nossas
interpretacbes, baseada em  uma  significacdo/interpretacio  de  Viés

patriarcal/masculino.
A seguir, apresentamos alguns pontos que achamos indicar ressignificacoes:

1) Uma menina como voz condutora de uma narrativa se mostra uma ressignificacéo
por que tende ao fomento de uma das pautas principais das lutas das mulheres na
Histdria: ter o direito a voz, exercitar o poder da fala, expressar seus sentimentos,
emoc0Oes, desejos, opinides, pontos de vistas e vistas de pontos. Sdo diversas as
narracdes que a personagem faz ao longo da trama, contando ao espectador as historias
dos personagens principais (seu nucleo familiar e outros), sobre a cidade, sobre seus
sentimentos, impressGes sobre 0 seu UNiverso — universo gque a constroi e que também
é passivel de ser construido por ela. Sdo diversas as cenas em que, por meio da técnica
de OFF, a personagem conta as suas percepcfes sobre a trama, seus personagens,
lugares, historias. Podemos citar como exemplo, um dos primeiros OFFS, (9 a 10
minutos da narrativa), em que Helena conta sobre Diamantina, cidade onde ela vive e
onde se passa a narrativa, e que serve também como indicativo de que Helena sera a
voz principal na conducdo da narrativa. Pode-se afirmar, sem davidas, que esse é o
ponto principal de ressignificacdo na obra, tendo em vista que toda a trama é
construida em cima da narragdo/conducdo do feminino representado por Helena, como

também é o ponto que propicia 0s outros pontos de ressignificacdo a seguir:

2) Ao ser portadora principal do discurso de uma histéria/narrativa, a personagem
afirma e/ou reafirma/fomenta outra pauta para o feminino: ser visto como sujeito que
merece/deve ser escutado, como alguém que pode e tem algo a dizer ao mundo e aos

outros, como um sujeito com poder de discurso;

3)Baseado no referencial teorico ja citado, acreditamos que 0 mundo é uma construcao
discursiva formatada por vérias construcbes de discursos, como ja explicado e
explicitado em linhas acimas, e que, historicamente, essas construcbes foram
determinadas por sujeitos masculinos, portadores do poder de discurso e legitimados

para serem ouvidos, lidos, acatados etc. Portanto uma obra que traz o feminino como
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narrador/construtor, ndo apenas afirma a capacidade do feminino como
narrador/condutor histérico, mas também abre espaco para legitimar os sujeitos do
género a serem ouvidos, lidos e/ou acatados na esfera publica. Ou seja, sujeitos
também possiveis de possuir uma voz ativa na Histdria, no contexto social, na cultura
de um modo geral. I1sso se mostra uma evidéncia de possibilidades de ressignificar o

feminino, atacando uma de suas maiores amarras histéricas, o siléncio.

Na outra obra, Que horas ela volta?, producdo de 2015, de Anna Muylaert,
podemos observar, e aqui defendemos enquanto evidéncia de possibilidade de
ressignificar o feminino enquanto signo no imaginario da cultura, o protagonismo da
personagem Val, vivida pela atriz Regina Case. Val é uma mulher nordestina que
precisou deixar a sua terra, sua filha e toda a sua familia para tras e ir viver no sul do
pais para batalhar pelo sustento seu e de sua filha. Ou seja, Val é um retrato tipicamente
brasileiro, mas que poucas vezes foi apresentado em um plano geral de visibilidade
cultural, como em um filme, em uma narrativa centrada em seu drama existencial.
Notamos que o filme gira em torno das perspectivas da personagem, de como ela
vivencia a sua historia de vida enredada em contexto social muito mais amplo. E Val
quem discorre, é Val quem conduz, é Val quem sente. O Brasil, representado pelos
outros personagens e contextos do filme, apenas a atravessa e demarca-a, mas €é ela
guem conta, sutilmente, sobre as linhas que cortam uma existéncia de mulher,

nordestina, empregada e mae.

Sim, defendo e acredito que elevar o lugar sécio-historico e cultural de Val a um
patamar narrativo interessado em discorrer sobre as angustias, aflicbes e outras
sensacOes que esse lugar causa a quem o vivencia, pode ser considerada uma
possibilidade de ressignificacdo do feminino para o imaginario da cultura. Visto que
raramente € possivel visualizar esse retrato feminino em um plano geral da cultura, no
qual possa ser refletido, visualizado e significado, a ponto de que essas acOes
gerem/fomentem novas apreensées como tambem reflexdes para esse lugar feminino
ocupado por milhares de mulheres brasileiras. Val € ressignificacdo do feminino pelo
simples fato de algar essas mesmas mulheres a um patamar cultural de visualizacéo
que permite com que suas existéncias possam ser refletidas, questionadas, sentidas

ou/e assimiladas. Val é ressignificacdo por representar um feminino/invisivel social,
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Na obra em questdo, podemos exemplificar e ressignificacdo citada na cena da
festa de aniversario da patroa (minutagem: 23 min e 21 s até 24 min) em que Val atua
como garconete e resolve servir os convidados com um conjunto de Xxicaras que ela
havia presenteado a patroa. A patroa, ao perceber o que estava acontecendo, interpela
Val grosseiramente questionando-a como ela pode servir os convidados com aquele
conjunto. Val lembra a patroa que ela mesma havia afirmado que o presente deveria
ser guardado para ser usado em uma ocasido especial (minutagem: 18 min e 14 s). Ou
seja, Val havia acreditado nas palavras da patroa e resolveu usar o presente em uma
ocasido que, emsua opinido, era especial para todos da familia, ja que se comemorava
0 aniversario da dona da casa. O que ela ndo contava € que talvez ela (representada pelo
presente) nao fosse tdo especial (no sentido de intima) quanto imaginava para a familia
para a qual trabalhava, o que fica um tanto claro diante da atitude da patroa.
Acreditamos que essa cena representa, em termos signicos, o feminino\invisivel, mas
visto que falamos acima, de alguém que atua cotidianamente (anos a fio, muitas vezes
acompanhando individuos do nascimento até a fase adulta) em um cenéario (a casa de
familias de classes altas) e que, dado o tempo que convivem ali, sdo muitas vezes
afirmados como “parte da familia”, mas que, na realidade, sdo apenas palavras de
gratiddo do que propriamente expressdo de um sentimento de pertencimento familiar
propriamente dito. Logo, podemos afirmar que ha ressignificagdo no feminino
representado por Val em trazer a um plano geral signos que colocam questdes como
essa em visibilidade, o que podem proporcionar discussdes e debates acerca desse

feminino “doméstico”, invisivel, mas visivel, e de sua existéncia em nossa cultura.
Resultados

Importante recordar que este artigo esta baseado nos estudos da semiotica, ciéncia
que defende a apreensdo do mundo através de estruturas signicas que mediam a
relacdo entre os individuos e as realidades, e procura investigar obras cinematograficas
que apresentam possibilidades para experiéncias de ressignificacdo da
percepcao/assimilacdo do feminino enquanto signo no imaginario da cultura. Parte-se
da compreensdo do termo ou vivéncia feminina como uma impressao que esta posta

sobre determinado sujeito/objeto/palavra, processo conceituado pela semidtica como
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signo (SANTAELLA, 1983). Sabemos que historicamente a insercdo do feminino
enquanto signo/significado no imaginario da cultura ocorreu de forma hegemonica a
partir de perspectivas oticas subjetivantes forjadas sob o olhar masculino (LAURETIS,
1984; DEL PRIORE, 2000). Essa afirmacéo se da tendo como pano de fundo a viséo
do feminino pelo prisma do paradigma patriarcal, ou seja, a representacdo de um
feminino objetificado e subserviente da existéncia do sujeito masculino, configuradas a
partir da l6gica do homem enquanto principal construtor e narrador da historia
hegeménica ocidental (BEAUVOIR, 1960a). Acredita-se que uma das principais
formas de efetivar essa representacdo se deu por meio de estruturacdes de imaginarios
para apreensdao do ambiente da cultura. Entre elas, processos de criagdo de obras
audiovisuais que funcionaram/funcionam como campos de fomento de significacdes,
auxiliando nas assimilacbes do que sera/é experienciado como real ou realidade. De
acordo com Juremir Silva, pesquisador do campo, podemos denominar essas obras
como “tecnologias do imaginario, dispositivos de alimentacdo de ‘bacias semanticas’,
canais de irrigacdo do real pela imaginacdo, mecanismos de fabricacdo do olhar
interior” (SILVA, 2003, p. 35).

Tendo em vista o0 horizonte l6gico proposto acima, compreendemos que dentro da
estrutura de significacdo dos géneros e de seus papéis de representacdo social no
imaginario da cultura, configurada hegemonicamente pelo olhar masculino
(MULVEY, 1983), foi relegado ao lugar do feminino a configuragéo de uma existéncia
moldada para o servigo da existéncia do masculino. Para o feminino ndo foi/esta
configurado o lugar de construtor e narrador histérico da cultura e de sua existéncia,
mas a objetificacdo de uma existéncia condicionada a servir o masculino, este sim,
sujeito histdrico, construtor e narrador dos discursos da cultura e de sua propria
existéncia. Considerando-se o fato de que as tecnologias de imaginario estiveram/estao
entre os aparatos mais utilizados nas formulagfes para a apreensdo do ambiente
cultural, entre elas, a representacdo do feminino, fica claro que obras como as
analisadas neste artigo, propdem, mesmo que minimamente ou de alcance infimo,
novas experiéncias para apreensdo/assimilagdo do feminino e possibilitam outras
formas de vivenciar o género no ambiente cultural. Considerando o campo da

linguagem como uma zona de reconstituicdo e disputa das representacdes socio-
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historicas e culturais experienciadas.

Concluséao

Diante do contexto apresentado que circunda a representacdo do feminino, e a
reverberacdo desse fato em sua existéncia socio-historica e cultural, nota-se a
necessidade de suportes tedricos, como este, que reflitam sobre as significacdes que
demarcam o existir social feminino. Este artigo se pauta sobre essa perspectiva de
necessidade, tendo em vista refletir como os dispositivos de fomento de construgéo das
representacdes, formadores de modos de conceber e representar o real, também podem
contribuir como ferramentas de ressignificacdo do quadro/retrato hegemdnico acerca
do existir feminino inserido na narrativa histérica patriarcal. Considerando a
necessidade de atuarmos para transformacdes da realidade histérica que circunda o
feminino a partir de sua representacdo, assim podemos projetar interferéncias nas
condicdes de elaboracdo e vivéncia do feminino na realidade historica. Sendo assim,
esta proposta tedrica se apresenta como um projeto politico, estético e critico feminista
para atuar na ressignificacdo do imaginario social e cultural acerca do universo
feminino. Na transformacdo dessa impressdo. O signo de si ressignificando o signo
feminino e como esse processo pode mudar o cotidiano da mulher, nos permitindo
avancar em um caminho mais direcionado a igualdade. Quais séo as possibilidades de
ressignificar o feminino enquanto signo residente em produgdes construidas via
tecnologias do imaginario? Como esses processos aliados a producBes de autorias
femininas que engendram significagcdes para o feminino, contribuem para ressignificar
o feminino enquanto signo estruturado sob a otica masculina? Como essas
ressignificacbes permitem desconstruir/reconstruir e/ou reconstituir o feminino
enquanto signo no imaginario da cultura e assim interferir nas construcdes de
experiéncias para os sujeitos femininos? Sdo questdes que ecoam neste artigo e se

fortalecem nas descobertas.
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