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POLITICAS PUBLICAS PARA ESPACOS CULTURAIS INDEPENDENTES NO
INTERIOR: ESPACO NULO E O DESCOMPASSO ENTRE ESTADO E
DEMANDAS SOCIAIS

Marcela Bovo Marcucci'

Resumo: O presente estudo aborda diferentes aspectos das politicas publicas culturais
para espagos independentes no interior do estado de Sao Paulo, tendo como objeto de
estudo o Ponto de Cultura Espago Nulo, localizado em Franca. Trata da conceituacdo de
espacgos culturais independentes, da escassa presenca desses equipamentos no debate
publico e nos estudos sobre cultura, do uso de equipamentos culturais publicos por
artistas, do financiamento de espagos independentes e da poténcia de iniciativas
coletivizadas da sociedade civil, culminando no entendimento de que o Espago Nulo
supre o atendimento de direitos culturais ndo assegurados pelo Estado.

Palavras-chave: Politicas publicas culturais. Espacos culturais independentes. Interior
do estado de Sao Paulo. Espaco Nulo.

E domingo. Estamos ha mais de um ano vivendo sob a pandemia de covid-19,
cuja mengdo aqui ndo se faz de modo leviano ou meramente para localizar o futuro
leitor no tempo da escrita. A pandemia ainda nos restringe o convivio social e a
presenca corpdrea em espacos coletivos. Nesse cenario, como falar de espacos
culturais? Como abordar estes espagos que constituem experiéncias de dimensdo
simbolica e que neste momento encontram-se fechados e buscando, mais do que antes,
manterem-se em um pais que deixa o setor cultural e artistico desamparado,
promovendo cada vez mais um desmonte das poucas politicas e agdes existentes para
essas areas?

Entre pensar possibilidades de reinvengdo de seus usos e adequagdes para o
ambiente virtual, a lista de espagos que encerram suas atividades aumenta, assim como
a incerteza do que vird adiante pelos que continuam existindo. Dentre eles, os espacos
culturais independentes sdo os mais afetados. Historicamente desfavorecidos em relacdo
aos equipamentos tidos como tradicionais quando tratamos de politicas publicas e de

financiamento, os espagos independentes carecem até¢ mesmo de estudos que abordem

' Especialista em Gestido de Projetos Culturais pela Universidade de Sao Paulo/USP. Artigo

adaptado do trabalho de conclusdo de curso apresentado para obtengdo do titulo de
Especialista em Gestdo de Projetos Culturais sob orientagdo do Prof. Dr. Danilo Junior de
Oliveira. marcelabmarcucci@gmail.com.



mailto:marcelabmarcucci@gmail.com

L/

encontro de estudos 27+30 JuL 2021
multidisciplinares
em cultura SALVADOR « BAHIA « BRASIL

seu procedimento histérico e existéncia, sendo recentes e em sua quase totalidade
retiradas da mesma coletanea® as referéncias utilizadas neste artigo, deixando entrever o
déficit tedrico da area mas, ao mesmo tempo, apontando que talvez as discussoes sobre
equipamentos culturais estejam ganhando espaco nos estudos brasileiros sobre cultura.

De modo geral, os autores abarcados nesta pesquisa utilizam os termos espagos
ou equipamentos como sindnimos, classificando tanto os espagos tradicionais quanto os
independentes. Ainda assim, Giuliana Kauark, Nathalia Leal e Plinio Rattes (2019, p.
18) apresentam o termo equipamento mais associado a edificios com uma
institucionalizacdo mais consolidada no campo das politicas publicas e nas areas
académicas especificas, considerando como espagos uma diversidade de locais de
"carater cénico ou ainda de caracteristica multiuso [que] ndo ocupam a mesma posicao
privilegiada".

Mariana Albinati (2019) compreende como espacos culturais tanto os edificios
construidos ou adaptados para a realizacdo de atividades culturais quanto os locais que
foram apropriados por agentes em sua producdo e expressdo cultural, sejam eles
provisorios, temporarios ou permanentes. A autora discrimina estes locais sob trés
logicas de produgdo, enfatizando que as categorias que expde servem como
instrumentos analiticos numa perspectiva dialética, ¢ ndo para engessar uma
categorizacdo desses locais: logica mercantil’, que produz Espagos Culturais
Empreendedores; logica republicana/distributiva®, que gera Espagos de Acesso a
Cultura; e logica insurgente, que resulta em Espagos Culturais Insurgentes.

Os Espacos Culturais Insurgentes s3o definidos pela autora mais por estarem
fora do que se convencionou chamar de espaco cultural do que por caracteristicas
proprias especificas. Tratam de agdes que constroem uma espécie de "contrapolitica"

cultural, "questionando os espacos culturais produzidos pelo Estado e pelo mercado e

2 Coletanea "Um lugar para os espagos culturais: gest&o, territorios, publicos e programagao”
(2019), da Colecao Cult da editora EDUFBA (Salvador), com organizagdo de Giuliana Kauark,
Nathalia Leal e Plinio Rattes.

3 Logica mercantil: "fundada na cultura como valor de troca, quer pelo comércio direto de
produtos culturais, quer pelo interesse em atrair outros capitais a partir da implantagcao desses
espacos" (ALBINATI, 2019, p. 138).

* Logica republicana/distributiva: onde, "tomando a cultura como valor de uso, Estado ou
iniciativa privada — geralmente com incentivos publicos — procuram democratizar o acesso a
produtos culturais e a sua produgao, a partir de uma determinada visdo de cultura — uma
Cultura no Singular" (ALBINATI, 2019, p. 139).
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constrangendo as politicas de Cultura no Singular com demandas e questdes que nao
podem ser respondidas ou mesmo compreendidas corretamente de cima e de fora."
(ALBINATI, 2019, p. 153). Grupos criam espagos insurgentes afirmando sua visao de
cultura e em contraposi¢do ao "planejamento cultural do Estado e a légica do mercado
de bens culturais, problematizando o acesso e a distribuicao de bens e espacos culturais
na cidade [...] e construindo uma Cultura no Plural." (ALBINATI, 2019, p. 139).

A promocgdo de visibilidade de manifestagdes artisticas pouco valorizadas pelo
mercado ¢ considerada por Gustavo Wanderley (2012) como uma das caracteristicas de
espagos culturais independentes. O autor identifica tais equipamentos como sendo, em
sua maioria, locais multidisciplinares que possibilitam o fazer e a apreciagao artistica,
que agrupam gestdes pouco cristalizadas e que promovem tensdes "entre polaridades
como publico versus privado, criagdo versus producdo e legislagdo versus producdo"
(WANDERLEY, 2012, p. 91).

Evidenciamos as caracterizagdes apresentadas por Wanderley e Albinati, em
especial quando a autora discorre sobre Espagos Culturais Insurgentes, pois estas
caracteristicas aproximam-se da pratica do Espaco Nulo, objeto deste estudo.

Localizado no interior do estado de Sao Paulo, na cidade de Franca, o Espago
Nulo foi inaugurado em agosto de 2017 por meio da iniciativa de trés grupos de teatro
do municipio, o Grupo de Teatro e Pesquisa Quarentena, a Cia. Caixa Preta e o Cla
Inutil de Teatro. O desejo de ter uma sede inicia-se com o Grupo Quarentena, que,
formado em 2015, ensaiava ha dois anos na casa de seus integrantes, bem como em
pracas publicas da cidade e até mesmo em algumas ruas. Incomodados por ndo
possuirem um local adequado para seus encontros e apresentacdes, ¢ descrentes do
dialogo com a gestdo municipal para uso dos equipamentos culturais publicos, apos
inameras tentativas frustradas, os integrantes do Quarentena decidem alugar um edificio
para realizarem suas atividades. Ao entenderem que ndo seria possivel arcarem com
todas as despesas referentes ao aluguel de um espago e que a necessidade de um local
adequado para ensaio era uma demanda em comum com outros grupos de teatro da
cidade, o Quarentena convida a Cia. Caixa Preta e o Cla Inutil para se juntarem a eles na

abertura de um local que comportasse ndo somente suas necessidades referentes a
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ensaios, apresentacdes e armazenamento de materiais, mas que também fosse um
espaco cultural gerido pelos proprios artistas.

Josiana Martins (2020, informagdo verbal)’, integrante da extinta Cia. Caixa
Preta, reforca a importancia dessa unido de varios artistas para viabilizagao da abertura
do Espago Nulo, assim como reitera a dificuldade de didlogo com o setor publico para o
uso de equipamentos culturais publicos. Ela e Rodrigo Raphael, também membro da
Cia. Caixa Preta no momento da inauguracao do Nulo e hoje integrante do Quarentena,
falam da impossibilidade de usar tais espacos por ndo haver um didlogo do poder
publico municipal com a classe artistica e suas demandas. Rodrigo menciona que
edificios publicos destinados a cultura, como o Teatro Municipal "José Cyrino Goulart",
o Teatro de Bolso e a Casa da Cultura e do Artista Francano "Abdias Nascimento", eram
totalmente inacessiveis, devido ao valor cobrado pela prefeitura para o uso desses locais
e a indisponibilidade de agenda, mesmo ndo sendo apresentado de modo publico e
transparente quais eventos estariam sendo realizados nos edificios. Segundo ele, nao
houve um entendimento por parte da gestao municipal que a companhia buscava apenas
um lugar para ensaiar e que nao haveria lucros com essa atividade.

A necessidade e importancia de um local minimamente adequado para artistas
desenvolverem suas criagdes e o déficit no atendimento dessa demanda pelos espacos
culturais existentes sdo tematicas presentes nos estudos sobre esses equipamentos € nos

debates sobre politicas publicas para espagos:

Ao longo do tempo, a discussdo sobre a importancia e o diferencial de se ter
um local minimamente adequado para o desenvolvimento de seu trabalho,
sempre aparece nas pautas coletivas dos artistas e, independente destes
integrarem um grupo ou ndo, ¢ quase unanime o entendimento de que ter um
local, um espago que sirva como sede de trabalho, proporciona sua expansido
e aperfeicoamento. (CARVALHO, 2019, p. 363-364).

A impossibilidade de acesso ou a falta de interesse em ocupar equipamentos
culturais tradicionais, "seja por barreiras geograficas, simbolicas ou mesmo por uma
falta de identificagdo com suas normas e certa tendéncia a priorizar uma ‘“‘cultura no

singular" (NUSSBAUMER, 2019, p. 13), ¢ apontada por Gisele Nussbaumer como um

® Entrevista concedida por MARTINS, Josiana. Entrevista com atriz I. Entrevistadora: Marcela
Bovo Marcucci. Sado Paulo, 17 ago. 2020. Entrevista realizada pela plataforma Google Meet,
em chamada de video.
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dos fatores para o surgimento de espacos independentes, que sdo normalmente geridos
por grupos de artistas, gestores e produtores. Albinati (2019) também afirma que o
surgimento de Espagos Insurgentes estd relacionado com o fato de agentes culturais nao
conseguirem ou ndo desejarem se apropriar dos espacos culturais do Estado e do
mercado. Assim, as insurgéncias dizem "sobre as necessidades e desejos dos grupos
sociais, mas também apontam, em alguma medida, deficiéncias no atendimento pelos
espagos culturais geridos pelo Estado ou pelo mercado" (ALBINATI, 2019, p. 150) .

A tematica da ocupagdo de equipamentos culturais por grupos € pauta recorrente
quando se discute o papel dos espacos culturais (NUSSBAUMER, 2019). Para Poliana
Carvalho (2019) esta pauta continuara atual, sendo sua relevancia sempre revisitada, na
medida em que oscila com a descontinuidade das politicas culturais brasileiras. A
elaboragdo de politicas que fomentem a abertura desses equipamentos para artistas
locais pode se dar por meio de editais de cessdo de pautas, ocupagdo ou residéncias de
grupos, sendo essas ultimas a¢des promotoras nao s6 da ocupacdo e da dinamizagao dos
espacos, mas também de atividades formativas e de intercdmbio (NUSSBAUMER,
2019). Em Franca, o Conselho Municipal de Cultura® ja propds a cria¢do de editais de
ocupacao, tendo em vista a democratizacdo e descentralizagcdo do uso dos equipamentos
culturais publicos. Entretanto, até o presente momento, ndo houve nenhum avango no
didlogo com o poder publico local para efetivacdo e execucao da proposta.

A falta de iniciativas municipais voltadas para o fomento do campo artistico e
cultural ¢ apontada por Daniel Aguiar, membro do Conselho Municipal de Cultura, e
por outros agentes culturais locais. Segundo Daniel (2020, informagio verbal)’, nunca
houve uma politica real para as artes cénicas em Franca, que estabelecesse uma
cooperacao entre o poder publico e a classe artistica do teatro. Além disso, Aguiar
também evidencia a dificuldade de didlogo com a gestdo municipal, como j& apontado
anteriormente, afirmando que grande parte desse problema deve-se ao fato dos gestores

serem escolhidos sob tutela politica e ndo técnica.

6 O Conselho Municipal de Cultura de Franca foi criado no inicio dos anos 2000. Entretanto,
sua efetivagdo por meio de portaria s6 aconteceu em 2018.

" Entrevista concedida por AGUIAR, Daniel Francisco. Entrevista com agente e articulador
cultural. Entrevistadora: Marcela Bovo Marcucci. Sdo Paulo, 21 ago. 2020. Entrevista realizada
pela plataforma Google Meet, em chamada de video.
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A presenca de pessoas pouco especializadas a frente de 6rgaos publicos culturais
¢ uma das problematicas mencionadas por Lia Calabre (2009) em relagdo a gestao
cultural municipal na contemporaneidade. A despeito da importancia do municipio na
gestdo publica, por ser o territdrio que proporciona o convivio e as trocas entre grupos e
suas praticas, ¢ relegada as cidades, as gestdes de cultura municipais, uma posicao
secundaria, com gestores sem conhecimento na 4rea e uma rara presenca no debate
politico (CALABRE, 2009).

A Uunica proposta existente em Franca voltada para o financiamento de projetos
artisticos e culturais ¢ o Bolsa Cultura, um chamamento publico que contempla pessoas
fisicas ou juridicas e abrange diversas linguagens, como a danga, o teatro, a musica ¢ a
literatura. Entretanto, o Bolsa Cultura tem prazo de execucdo anual e, sozinho, ndo
consegue promover uma continuidade das a¢des desenvolvidas, um fomento ao setor.
Além disso, a execucdo do edital ¢ inconstante, sofre alteragdes a cada governo e, por
vezes, o chamamento ¢ adiado sem justificativa aparente.

Ainda que as areas contempladas pelo Bolsa Cultura déem abertura para o envio
de projetos de espagos culturais, ndo ha nenhuma alinea no chamamento destinada
especificamente para espacos independentes. E, como ja colocado, sendo essa a Uinica
iniciativa de financiamento publico municipal para o setor, tais espacos ficam a mercé
de sua propria sorte ou precisam recorrer a outras instancias de poder para se manterem,
sendo quase sempre geridos com recursos proprios, como ¢ o caso do Espago Nulo.

Desde seu surgimento, o Nulo ¢ mantido com recursos dos proprios artistas que
o inauguraram. Se a principio trés grupos de teatro eram responsaveis por arcarem com
todas as despesas referentes ao local, a partir de 2018, com a dissolucao da Cia. Caixa
Preta e do CIa Inutil, o Grupo de Teatro e Pesquisa Quarentena passa a ser o Unico
gestor do Espaco, garantindo os recursos financeiros necessarios para sua manutencao
por meio de: contribui¢do mensal fixa dos seus integrantes; destinagdo de parte do caché
dos atores recebido em apresentagcdes e/ou projetos para o espacgo; bilheteria da sua
programacao artistica-cultural; e da venda de alimentos e bebidas no bar que foi aberto
dentro do espago pelo proprio grupo. Em 2019, o Espaco Nulo foi reconhecido como

Ponto de Cultura®, mas tal titulagio ainda ndo possibilitou nenhum retorno para sua

8 Em janeiro de 2019 o Ministério da Cultura foi extinto pela terceira vez em seus trinta e cinco
anos de existéncia. Entretanto, na certificagdo que garante o reconhecimento do Espago Nulo
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manuten¢do. Nesse mesmo ano, o Espaco ¢ contemplado pela agdo generosa de um
empresario francano que, num ato de reconhecimento da a¢do do Nulo no municipio,
cede um galpao para ser transformado no novo endereco do espaco sem o custo mensal
de aluguel. Somente em 2020, em grande parte devido a Lei Aldir Blanc (Lei Federal
N° 14.017/2020), ¢ que o Espaco Nulo ¢ contemplado com recursos de editais publicos
e tem algumas de suas agdes financiadas pelo governo.

No ambito estadual, a distribuicdo or¢amentaria da cultura ocorre de modo
desigual entre a capital e o interior, com esse ultimo recebendo apenas 30% dos
investimentos (BESTEIRO; DORINI; FRIAS; JUNIOR; SILVA, 2018). Uma das
poucas politicas culturais que abrange o interior ¢ o Programa de Ac¢do Cultural
(ProAC). Criado em 2006, até o inicio de 2021 o programa possuia duas categorias: o
"ProAC Editais", realizado com recursos publicos do orcamento da Secretaria de
Cultura e Economia Criativa do Estado de Sdo Paulo destinados diretamente para
projetos culturais selecionados publicamente, ¢ o "ProAC ICMS", executado com uma
porcentagem da arrecadacdo do imposto sobre Circulacdo de Mercadorias e Servigos
por meio de rentincia fiscal de empresas contribuintes no estado’.

A partir de 2014, o ProAC Editais passa a ter um edital, de carater anual,
destinado a espagos independentes, inicialmente chamado de "Territorio das Artes" e,
desde 2019, de "Manuten¢ao e Modernizacao de Espacgos Culturais". Segundo Larissa
Maine (2018), ainda que seja vital em um cendrio de escassez de politicas direcionadas
para a criacdo, fruicdo e manutencdo de espacos geridos pela sociedade civil, uma
iniciativa como o edital "Manuten¢do e Modernizagdo de Espagos Culturais" contempla
um numero insuficiente de equipamentos, sendo muito concorrido € com uma estrutura
burocratica que por vezes limita o acesso a politica (MAINE, 2018). No que se refere ao
direcionamento de recursos para o interior, o edital surge em 2014 com a obrigacao de

contemplar no minimo 70% de projetos oriundos de fora da capital de Sao Paulo.

como Ponto de Cultura, emitida no final desse mesmo ano, consta que ela foi concedida por
esse Ministério, por meio da Secretaria da Diversidade Cultural. Ainda que tal assunto nao seja
uma das tematicas colocadas em discussdao ao longo do presente artigo, € importante
destacarmos que desde seu surgimento o Programa Cultura Viva sofreu alteragdes
consideraveis em sua estrutura e modo de atuagéo, passando por uma espécie de desmonte
nos ultimos anos.

® Em janeiro de 2021, o governo do estado de S&o Paulo extinguiu o ProAC ICMS por 03 anos.
Desde fevereiro tramita um projeto para cancelar a extingdo, mas ainda ndo houve nenhuma
mudanc¢a quanto a ac¢éo arbitraria do governo.
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Entretanto, em 2015 a porcentagem foi reduzida para 50%, numa paridade
desfavorecida com a capital, visto que a maior parte do orgcamento estadual de cultura ja
se concentra na cidade de Sao Paulo.

Os mecanismos brevemente apresentados, no ambito municipal e estadual, sdo
de financiamento gerais, ndo sendo destinados especificamente para espagos culturais
independentes. Como afirma Carlos Neto (2019, p. 62), "na falta de uma politica
especifica de financiamento para estes equipamentos culturais independentes, recorre-se
aos mecanismos gerais de fomento". O autor também destaca outra problematica dos
modelos de financiamento: a duracdo anual dos incentivos. Com excecdo de raros
mecanismos, as politicas existentes para espagos, ou as que sdo de carater amplo e
abarcam espacos culturais, apoiam os locais por no maximo um ano. Tal modelo
predominante gera instabilidade e possibilita um planejamento de curto prazo, mais
voltado a subsisténcia anual, estando sempre presente a divida se o financiamento sera
ou ndo renovado, e, mesmo em "caso positivo, permanece a inseguranga se a renovacao
serd imediata, apos o término do acordo vigente, e se havera acréscimo ou decréscimo
no valor." (NETO, 2019, p. 63).

Outra questdo quando falamos de fomento publico a espacos culturais
independentes refere-se ao custeio de despesas administrativas. Até recentemente,
somente a Lei de Incentivo a Cultura permitia o financiamento dessas despesas, o que
acarretava mais fragilidade aos modelos de fomento existentes, visto que esse formato
custeava as atividades fins, mas ndo as estruturas dos espagos.

As poucas politicas de incentivo voltadas para espagos ndo suprem o aspecto
continuo de suas demandas. Baseadas predominantemente na logica de apoio a projetos,
ndo estimulam dinamicas mais estruturantes, sendo inadequadas para o financiamento
de atividades continuas como as de um equipamento cultural. Pensar politicas de
financiamento para espacgos culturais "poderia levar a abertura de programas de fomento
para atividades que se beneficiaram da logica de apoio plurianual, como grupos
artisticos ou eventos calendarizados." (NETO, 2019, p. 68).

Espagos culturais independentes intensificam as contradigdes dos modos usuais
de gestdo e producdo culturais "principalmente porque atrelam, paradoxalmente,

iniciativa privada e finalidades publicas num mesmo tempo-territorio" (WANDERLEY,
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2012, p. 91). Sdo equipamentos privados pensados para a coletividade. Portanto, na
contramdo do que vem sendo pensado para a cultura pelos governos do municipio,
Rodrigo Raphael, ator e integrante da gestdo do Espaco Nulo, coloca a atuagdo desse
Ponto de Cultura. Ao passo que os gestores locais ndo estabelecem espago de escuta ao
setor e exercem sua forga pelo lugar de poder que ocupam, centrados em um "eu", de
carater personalista ¢ independente da adesdo ou das demandas da classe artistica, um
espaco independente como o Nulo estrutura-se e age coletivamente, como um "nos",
ndo sO pela sua organizacdo coletiva, mas também pelo movimento vindo de fora, onde:
"outras pessoas ‘compram a nossa ideia’ e estdo dispostas a ajudar" (RAPHAEL, 2020,
informagdo verbal). Para Rodrigo, a poténcia de se gerir um espago independente esta
justamente na capacidade de mobilizacao coletiva que o0 mesmo pode promover.

Do palco construido na antiga sede as paredes derrubadas do novo galpao onde o
Nulo se localiza atualmente, muito do que ja foi feito no Espago so foi possivel gracas
as parcerias com artistas ou civis, que ocorreram predominantemente por meio de trocas
de servicos nao monetizadas ou simplesmente pelo desejo das pessoas que
estabeleceram vinculos com o Nulo de poderem contribuir com a manutengao do local,
por acreditarem na importancia da sua existéncia. A apropriacdo do espaco pelos seus
frequentadores, no sentido de pertencimento, ¢ apontada por Wanderley (2019) como a
possivel grande diferenca e poténcia dos espacos independentes, se caracterizando como
um avanco na gestao desses locais. A mobilizagcdo do publico para além de espectadores
passivos soma aos esfor¢os dos equipamentos independentes e possibilita novas agdes.

Em conversa com Gabriela Furini, frequentadora do Espago Nulo, ela afirma
que "sente-se em casa" quando estd no Espago Nulo e que Franca ¢ muito sedenta de
espagos como este, de locais para os artistas do proprio municipio e de outras cidades,

chegando a mencionar que prédios publicos ndo sdo utilizados pelos artistas:

A cidade ¢ muito carente dessas outras possibilidades de artes, porque aqui s6
acontecem shows, e mais nada. O Teatro usa-se mais para apresentagdes de
escola e ndo tem muitas coisas vindas de fora ou da propria cidade, dos
artistas da propria cidade. Acho que o Nulo vem pra mostrar isso: sim a
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cidade merece isso, a cidade pode ter isso. (FURINI, 2020, informag&o
verbal)'°.

Ao dizer que "a cidade merece isso" e "a cidade pode ter isso", Gabriela atribui
ao Espaco Nulo uma atuagdo de carater publico. Diante da falta de fomento a
diversidade artistica e a produgdo cultural do municipio, coloca o Nulo como uma
possibilidade.

A criagdo do Espaco Nulo a partir de uma situagdo insustentavel, a de
companhias cénicas ndo conseguirem um local adequado para exercerem sua pratica
artistica, e o carater coletivo da iniciativa, somado a mobiliza¢do que o Nulo provoca
em seus frequentadores, sejam publicos ou artistas que se apresentam no local, nos
remete as caracteristicas apresentadas por Judith Butler (2017) e Antonio Negri (2017)
para conceituar um levante, no livro Levantes, organizado por Georges Didi-Huberman.

Para Negri, a a¢do do levante, do levantar-se para além do sentido literal do
verbo, ndo € possivel de modo individual: "O levante ¢ sempre uma aventura coletiva,
uma palavra que nao existe individualizada." (NEGRI, 2017, p. 39). Segundo Butler, o
levante acontece quando a situagdo vivida ultrapassa o limite do toleravel, e, mais do

que discordar do que esta estabelecido, age-se de modo contrario a isso:

[...] o levante ¢ a consequéncia de uma sensagdo de que o limite foi
ultrapassado. Sentiram-se privados por muito tempo de algo indispensavel a
vida digna ou livre. Um levante, entdo, normalmente procura dar fim a uma
condicdo da qual se padeceu por mais tempo do que o razoavel. Levantes
acontecem tarde demais, no esfor¢o de instaurar uma nova situagdo, ja
passado o momento em que a sujeicdo devia ter chegado ao fim. (BUTLER,
2017, p. 23).

Destacamos ainda que paralelos podem ser tracados entre o sentimento de
privacdo mencionado acima e a maneira que a cultura ¢ tratada pelo Estado brasileiro,
sendo raros os momentos em que foi compreendida como direito, a despeito de sé-lo.

O ato de levantar-se, a acdo do deslocamento de corpos que se colocam em pé
contra algo estabelecido, pois, como afirma Butler no excerto citado acima tiveram seu

limite ultrapassado e desejam criar uma nova condi¢do, pode ser encontrado como um

" Entrevista concedida por FURINI, Gabriela Costa. Entrevista com psicéloga.
Entrevistadora: Marcela Bovo Marcucci. Sdo Paulo, 21 ago. 2020. Entrevista realizada pela
plataforma Google Meet, em chamada de video.
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dos sinonimos de "insurgir" no diciondrio, nos fazendo retomar as conceituacdes de
espacos culturais apresentadas por Albinati (2019). Os denominados Espagos Culturais
Insurgentes se dispdem como contrarios aos espacos gerados pelo Estado e pelo
mercado, criando novos territorios a partir das necessidades e desejos de grupos sociais.

Ao ser articulado por artistas/civis cientes das demandas do setor cultural, e se
fazer a muitas maos, o Espago Nulo coloca-se como alternativa a0 modo como a cultura
¢ gerida pelo governo municipal, ndo mais agindo somente para suprir suas
necessidades enquanto grupo artistico, mas sim de modo publico, possibilitando um
espago, no sentido literal e simbolico da palavra, que fomenta a cultural local e sendo a
espacializacdo concreta do que desejos singulares coletivizados podem criar em um
"espago concebido para neutraliza-lo[s]" (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 16), como
coloca Georges Didi-Huberman ao falar da sobrevivéncia do desejo em tempos
sombrios e cinzentos que pesam como chumbo e que, em contraponto, refor¢am o
sentido de /evante, do gesto de levantar-se.

Ainda nesta discussdo, acrescentamos a compreensdo de Marilena Chaui (2006)
da criacdo e da frui¢do cultural enquanto direitos e relacionamos-a com Bernardo
Machado (2007), quando este autor afirma que por serem direitos, deveriam ser
assegurados pelo Estado, cabendo a este tratar todo cidaddo como agente cultural em
potencial e fornecer as condigdes necessarias para que a populagdo participe da vida
cultural. A partir da caracteristica de auséncia do Estado apresentada por Antonio
Rubim (2007), quando discorre sobre as tristes tradicdes em politicas culturais no pais,
também referenciamos este autor ao levantarmos a hipotese do Nulo ser um espaco
cultural independente que atua na auséncia do Estado, garantindo direitos nao
assegurados por esse ultimo.

Diante de uma diversidade de tematicas que despontaram no material teérico e
na fala dos entrevistados, optamos por enfocar no Estado principalmente em sua
dimensdao municipal e tratar de diferentes aspectos que permeiam as politicas culturais
para espacos independentes, entrevendo a criagdo do Espaco Nulo como uma
insurgéncia, como uma resposta a negagdo de acesso e ineficicia de fomento. Sem o

intento de romantizar a situagdo de privacao, diante da falta, a mobilizagdo coletiva que



L/

encontro de estudos 27+30 JuL 2021
multidisciplinares
em cultura SALVADOR « BAHIA « BRASIL

faz o Nulo existir traz a tona a poténcia do "nds", a capacidade que a sociedade civil tem
de alterar as dindmicas locais e criar novos territorios.

Em uma cidade onde o acesso a edificios publicos culturais € impossibilitado e
onde praticamente nao existem iniciativas de fomento para o setor cultural, o Espago
Nulo de fato atua na promog¢ao de direitos como o de criacdo e o de frui¢do cultural e
interfere na dinamica local ao abrir sua sede para outros grupos ensaiarem € se
apresentarem, ao incentiva-los disponibilizando sua infraestrutura e ao receber artistas
de outras cidades para realizagdo de atividades formativas e apresentagdes. Assim, ainda
que estejamos em relagdo a caréncia, o Espaco Nulo lida mais com um posicionamento
contrario ao modo que o Estado, em seu ambito municipal, pensa e opera a cultura do
que com uma auséncia do mesmo. A partir da ldgica com que o Estado se faz presente,
estabelece uma espécie de "contrapolitica", como coloca Albinati (2019) ao falar de
Espagos Culturais Insurgentes, deixando entrever um descompasso entre a agdo do

Estado e as necessidades de grupos sociais.
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