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LER COM OS OUVIDOS: AS NARRATIVAS FICCIONAIS NO PODCAST
“CONTADOR DE HISTORIAS”

PINHO, Livia Cristine Figueiredo *
LIMA, Elizabeth Gonzaga?

Resumo: O universo digital propiciou o surgimento de novas formas de producéo e
difusdo de diversos tipos de conteddo, muitos dos quais estabelecem convergéncia entre
midias novas e tradicionais. Nesse contexto, a midia de &udio podcast vem ganhando
espaco na cena virtual, devido a emergéncia de producdo de conteudo cientifico,
jornalistico e inclusive de narrativas ficcionais. No caso dessas narrativas, constata-se
no podcast a renovacdo do género radiofénico audiodrama, em virtude da retomada de
elementos e da linguagem que o compunham, a fim de elaborar um novo modelo de
storytelling em audio. No cenario do podcasting brasileiro destaca-se 0 programa
“Contador de Historias”, langado em 2015, que disponibilizou aos ouvintes narrativas
inéditas de variados géneros ficcionais os quais utilizam elementos da linguagem
radiofonica e de técnicas de storytelling. Pretende-se examinar as caracteristicas do
género audiodrama no episodio “Entre o uivo e a presa” do podcast “Contador de
Historias”. Depreende-se que a historia, ao utilizar elementos que compdem a técnica de
storytelling na criacdo da narrativa ficcional, proporciona ao ouvinte uma experiéncia
imersiva ao estimular a imaginacgdo por meio do audio.

Palavras-chave: Podcast; storytelling; audiodrama; “Contador de Historias”.

INTRODUCAO

O universo virtual possibilitou transformacées nos modos de producdo e
consumo de conteddo nas plataformas digitais, implicando na renovacdo de midias
tradicionais, por meio da convergéncia com novas midias, conforme assinala Jenkins
(2009 p. 32-3): “Se o paradigma da revolugdo digital presumia que as novas midias
substituiriam as antigas, o emergente paradigma da convergéncia presume que novas e
antigas midias irdo interagir de formas cada vez mais complexas”. E nesse cenario de
convergéncia de midias que surge a midia de audio podcast, que vem se configurando
como estratégia potente de criacdo e difusdo de conteddo em audio, de forma ubiqua. Os
temas desenvolvidos pelos podcasters — denominacdo dos sujeitos que produzem

podcasts — sdo variados, desde programas cientificos, de entretenimento aos
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jornalisticos. Essa potencialidade tornou o podcast uma criativa esfera para o campo
literario, configurando-o como suporte de leitura em &udio, que absorve, ao mesmo
tempo em que expande, a pulsacdo de outras linguagens artisticas. Tal liberdade se
observa por meio do surgimento e popularizacdo dos podcasts ficcionais. Sao narrativas
inéditas em audio que sdo produzidas e disponibilizadas, de forma assincrona, nas
plataformas que abrigam essa midia, a exemplo de Spotify, Deezer, Soundcloud, entre
outras.

A producdo de narrativas em formato de &udio nessa midia permitiu a
reconfiguracdo do audiodrama, género oriundo do radio, que ressurge no podcasting.
Esse processo de troca e convergéncia dos meios comunicacionais vem sendo

considerado fundamental para caracterizar a denominada era de ouro do podcast:

Da mesma forma como muita gente hoje pergunta “quais séries vocé
vé?” tornou-se comum perguntar também ‘“quais podcasts vocé
escuta? Vivemos a era de ouro dos podcasts, que precisaram de quase
15 anos para se popularizar de verdade. A expansdo dos podcasts é
sintoma de uma transformacdo maior. Por muito tempo se acreditou
que a internet iria matar a midia “tradicional”, como a televisdo e o
radio. N&o s isso ndo aconteceu como foi um fenémeno inverso que
passou a ocorrer. A internet cada vez mais se transforma em radio e
em televisio. E claro que a interatividade e ndo-linearidade
permanecem. Mas cada vez mais os conteldos mais valiosos
economicamente na rede emulam aqueles da midia tradicional.
(LEMOS, 2019).

A MIDIA DE AUDIO PODCAST

O podcast, por um lado, sendo produto da cultura da convergéncia, fendbmeno
definido pela relacdo de trocas dinamicas entre velhas e novas midias (JENKINS,
2009), renova a linguagem radiofénica em um contexto digital. Por outro lado, estimula
a cultura participativa, ja que parte consideravel de desenvolvedores de podcasting é
amadora, que materializa o “Do it yourself” (faga vocé mesmo), sinalizando para a
liberdade que o ambiente virtual proporcionou ao internauta consumidor, que deixa de
ser um agente passivo na criagdo, para converter-se em ativo produtor de conteudo.

O termo podcast surgiu da juncdo da palavra iPod (um aparelho reprodutor de

arquivos em MP3 da Apple) e broadcasting (transmissédo em rede), denominando assim
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0 arquivo sonoro disponibilizado em um espaco online, sendo o ato de producéo e
transmissdo desses arquivos na internet denominado podcasting. Todavia, ndo se deve
utilizar o termo podcast para denominar qualquer arquivo em formato de audio
disponibilizado online, pois ha exigéncias que devem ser seguidas e que tornam esse
processo peculiar.

Vanassi (2007) aponta determinadas caracteristicas que devem estar presentes,
para que um processo de publicacdo de arquivo em audio pertenca a esfera do sistema
podcasting, tais como producdo, tipos de arquivo, acesso e disponibilidade. E
interessante notar que qualquer pessoa, mesmo sem grandes investimentos e
conhecimento técnico avangado, pode produzir um podcast. Serd necessario,
basicamente, um computador, um microfone, fones de ouvido e uma placa de dudio com
capacidade de gravacdo e reproducao de sons e um software para edi¢do. Logo, nessa
midia, qualquer usuario pode se tornar um produtor de contetdo, operando uma
transformacdo cultural, propiciada, segundo Lemos (2005), pelo contexto da
cibercultura, que “esta fazendo de cada receptor (espectador, ouvinte, leitor) um
produtor em potencial de informacdo, tornando mais rico e complexo o ambiente
comunicacional contemporaneo”.

Nos primdrdios do surgimento do podcast na rede, os arquivos de audio nao
podiam ser grandes, pois 0s ouvintes teriam que fazer o download para seus
computadores, ou em aparelhos iPod, a fim de ouvir os programas. Entretanto, nem
todos possuiam conexdes de internet rapidas o suficiente para baixar arquivos extensos
em um tempo aceitdvel. Por isso foram criados programas de compressdo que
diminuiam o tamanho dos arquivos em audio.

O surgimento e a popularizagdo dos softwares e plataformas de streaming em
aparelhos eletrdnicos, voltados por sua vez, para a distribuicdo de midia em formato de
audio, como o Soundcloud (pioneiro desde 2012), Spotify, Deezer, entre outros,
eliminaram a necessidade do processo de transferéncia de arquivos para o computador
ou smartphone. Basta haver uma conex&o wireless, e 0s ouvintes podem ter acesso ao
conteddo em qualquer tempo e lugar, caracterizando atemporalidade e mobilidade,

caracteristicas proprias da midia podcast. Contudo, a opcao de fazer o download ainda
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existe, sendo fator essencial para caracterizar o podcasting, em virtude da liberdade do
ouvinte em poder baixar e escutar os programas disponibilizados, quando quiser.

Dessa maneira, esses aspectos elencados, entre outros, compdem o podcasting,
configurando esse novo processo de producédo e disponibilizacdo de contedtdo como um
produto potencial para a difusdo de contetdo literario, que, ao absorver a linguagem
dessa midia, expande, em ultima instancia, o campo da literatura, na medida em que

promove um novo formato para o texto literario.

AS NARRATIVAS EM AUDIO

A transmissdo de narrativas originais em formato de audio ndo € um processo
gue nasceu na internet; ao contrario, essas narrativas estiveram presentes em uma midia
que proporcionou grande impacto cultural na sociedade. Trata-se do réadio, que, na
época do seu surgimento, revolucionou os meios de comunicagao.

Ao longo da denominada Era de Ouro do radio — no Brasil compreendeu o
periodo da década de 1930 a 1950 —, o drama ficcional ocupou um espaco expressivo
nessa midia. Os dramas radiofonicos, em suas primeiras manifestacdes no radio, eram
acessiveis e populares, “tendo por base uma concepcdo realista onde som, ruidos e
vozes ilustravam literalmente ambientes e situagdes” (SCHLOTFELDT, 2017). As
primeiras manifestacdes de narrativas que puderam ser veiculadas utilizando essa midia
na América Latina foram a radionovela e o radioteatro, construcgdes de facil assimilagéo.
As radionovelas tinham enredos melodramaticos, que absorviam as caracteristicas dos
romances de folhetim, possuindo o mesmo publico alvo, o publico feminino. Dessa
forma, os roteiristas trabalhavam arduamente com elementos que acreditavam seduzir
esse publico, a saber: romance, drama, casamento e familia. Jesus Martin-Barbero
afirma que os argentinos foram os mestres do radioteatro, quando em 1947, o peronismo
reconheceu 0 género como “cultural” e o equiparou a outras formulas literarias. Mas o
que se deve ressaltar nesse reconhecimento, segundo Barbero, é a maneira como o
radioteatro argentino possibilitou um “espaco de continuidade entre tradigdes culturais

desse povo e a cultura de massa” (MARTIN-BARBERO, 2015, p. 239).
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Assim, enquanto na América Latina havia o predominio do radioteatro e das
radionovelas, em paises do continente europeu e nos Estados Unidos, os géneros
radiofénicos que preenchiam as grades ndo possuiam o melodrama caracteristico das
producdes radiofonicas latino-americanas. Em alguns paises da Europa, a peca
radiofénica e as leituras dramaticas de grandes classicos da literatura local foram os
géneros que mais agradavam ao publico. Na década de 1920, na Inglaterra, a British
Broadcasting Company (BBC), maior empresa de midia do Reino Unido, investiu na
construcdo de estudios especializados para a dramatizacdo de pecas radiofénicas de
dimensdes cinematogréaficas, se tornando referéncia no género (SPRITZER, 2005). E
possivel constatar que a programacdo e as formas radiofénicas se moldaram a partir dos
radiouvintes, tendo em vista que, em certos paises, a adaptacdo de textos dramaticos e
literarios tinha reconhecimento do puablico, enquanto que em outros a radionovela era o
ponto alto.

Em 1938, nos Estados Unidos, o diretor de cinema Orson Welles produziu a
radiofonizacdo da obra de ficgdo cientifica A guerra dos mundos, de H.G. Wells,
consolidando a criacdo dramatica para o radio e, por consequéncia, 0 género
audiodrama, que, por ser radiofbnico, possui um carater evolutivo, permitindo a
adaptacdo para outros meios. A trama da invasdo alienigena se desenvolveu por 60
minutos e teve audiéncia de milhdes de pessoas. O enredo fora apresentado a partir do
ponto de vista de uma cobertura jornalistica, assim empregando varios elementos ja
estabelecidos do radiojornalismo na época, dando a impressdo de que acontecimentos
reais estavam sendo noticiados. O que resultou em uma reacdo de panico generalizado
por parte da audiéncia, que acreditava se tratar de fatos veridicos sendo transmitidos no
radio (ORTRIWANO, 2011 apud SCHLOTFELDT, 2017). Essa reacdo advinda do
publico demonstra a forga e o poder de influéncia que o radio exercia na época, em
virtude, ainda, de provocar o imaginario dos ouvintes.

O cenério da cultura da convergéncia possibilitou que narrativas ficcionais e
ndo ficcionais fossem desenvolvidas em uma nova midia emergente, que vem ganhando
cada vez mais espaco e presenca nas plataformas digitais. 1sso pode ser traduzido na

elaboracdo de dramas em audio na midia podcast, sendo que esta, por sua vez, retomou



X\

encontro de estudos 27 +30 JUL 2021
multidisciplinares
em cultura SALVADOR « BAHIA « BRASIL

e revitalizou o género audiodrama, a partir da interacdo entre a linguagem radiofonica, a

internet e 0 campo literario.

AS NARRATIVAS NA MIDIA PODCAST

Durante a primeira década dos anos 2000, a cena do podcast era composta, em
sua totalidade, de programas que abrangiam os mais diversos temas, desde aqueles
voltados ao entretenimento, a cultura pop, aos cientificos, aos histéricos e aos
jornalisticos. O podcast assumiu, inclusive, a funcdo de aplicativo para o aprendizado
de linguas estrangeiras. Até entdo, o género narrativo ndao havia sido desenvolvido na
producdo da midia, pois prevaleciam formatos de talk show, no qual locutores
desenvolviam um dialogo acerca do tema proposto e, em estilo de monélogo, discorriam
sobre a temaética do episddio sem a participacao de terceiros.

O elemento que possibilitou a emergéncia de estruturas narrativas na midia
podcast, em consequéncia, narrativas ficcionais, foi a utilizacdo da técnica de
storytelling, ocasionando a retomada e a renovacdo do género audiodrama. O
storytelling nada mais € que uma técnica narrativa, que pode ser considerada também
uma arte, a de contar uma historia por meio da palavra escrita, da musica, da mimica,
das imagens, do som ou dos meios digitais. A transmissao de fatos reais ou ficcionais,
por meio de variados suportes, se trata de uma pratica antiga que se reconfigurou na
contemporaneidade midiatica. Oriunda do universo tradicional da oralidade, com as
contacbes de historia, mas pertencendo também ao campo literario, ao teatro e ao
cinema, essa arte vem contaminando diferentes esferas, além da artistica, como o
marketing e a publicidade.

A evolucdo tecnoldgica e, por conseguinte, a popularizacdo da internet,
democratizou o processo de storytelling, dando voz aos narradores que possuem
expertise técnica para desenvolver o storytelling, possibilitando novas estratégias
narrativas com surgimento de novos formatos pelos quais as narrativas podem ser
expressas. Multiplicaram-se, ainda, os meios pelos quais os narradores se inseriram na

internet, criando e compartilhando suas narrativas, desde redes sociais, como 0 antigo
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Orkut, as contemporéaneas plataformas de podcasts, que trazem narrativas por meio da
linguagem sonora (DOMINGOS, 2008, p. 100).

As produtoras do podcast Serial — Sarah Koenig e Julie Snyder —, podcast de
jornalismo investigativo americano surgido em 2014, que realiza a narracdo documental
de casos criminais, observaram que a utilizacdo do storytelling Ihes permitia apresentar
ao publico um contedo mais sedutor e informativo. A partir dessa experiéncia
comecaram a aplicar a técnica do storytelling, desenvolvendo uma narrativa envolvente
que consolidou o que pesquisadores de midia chamam de “a segunda era do podcasting”
(BONINI, 2020).

Nessa esteira, mais produtores adotaram o formato narrativo em seus programas.
Um exemplo notério do cenério brasileiro é o podcast “Projeto Humanos”,
desenvolvido por Ivan Mizanzuk, cuja estreia na web ocorreu no ano de 2015. O
“Projeto Humanos” ¢ um programa jornalistico que tem como proposta apresentar aos
ouvintes “historias reais sobre pessoas reais”, adotando o formato de documentério
guiado pela técnica do storytelling observado em Serial.

A experiéncia com essa nova midia estimulou os produtores de conteudo a
vislumbrar a possibilidade de também compartilharem narrativas inéditas nas
plataformas digitais, agora no formato de audio. Um dos primeiros podcasts a surgirem
com a proposta de oferecer aos ouvintes a experiéncia de uma narrativa completamente
original nessa midia foi o famoso Welcome to Night Vale.

Criado em 2012, Welcome to Night Vale partiu de uma iniciativa independente
entre amigos, os americanos Joseph Fink e Jeffrey Cranor. O programa tinha como foco
narrativo histdrias e acontecimentos estranhos de uma cidade americana ficticia
chamada Night Vale. As histérias sdo contadas a partir das noticias em um programa de
rédio local. Welcome to Night Vale chamou a atengdo ndo somente por ser o primeiro
programa de cunho ficcional na esfera do podcasting, mas também pelo éxito e
inovacdo no uso do storytelling. Devido a popularidade do programa, os criadores
comegaram a produzir episodios ao vivo com participacdo da plateia e fizeram uma
turné pela Europa, de modo que, em seguida, assinaram contrato com uma editora para

a publicacdo de um livro.
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As inimeras possibilidades criativas da midia de &udio podcast como um
potencial suporte de narrativas ficcionais impulsionou essa criagdo no Brasil, sendo que
produtores de programas ja estabelecidos, como o “Projeto Humanos” (2015),
comecaram a disponibilizar para seus ouvintes producdes ficcionais inéditas, o que
incentivou o surgimento de outros projetos de contacdo de historias por meio da midia
podcast. Dentre os mais acessados nas plataformas de &udio encontra-se 0 podcast
“Contador de Historias”.

CONTADOR DE HISTORIAS

“Contador de Historias” ¢ descrito em sua pagina oficial como um projeto de
audiodrama e storytelling em audio, com a proposta de apresentar a possiveis ouvintes

essa forma de contar e ouvir histdrias, como experiéncia imersiva:

@ Sobre - Contador de Histérias X 4 -] = X
< C @& contadordehistorias.artbr/sobre 7 » @

Slice

i oApps X caxa [ Galeriado Web 3 Sites Sugeridos @ RINET - Velocimetro

mic.. @ Quimidrol - Quimic... » Qutros favoritos Lista de leitura

Inicio  Sobre  AudioDrama YouTube Contato Blog

Cinema para seus ouvidos.
O Contador de Histérias € um podcast de audio drama e

CONTADOR DE
HISTORIAS

storytelling focado em produges imersivas desde 2016.

8 O Digite aqui para pesquisar 2] G - ﬁ : p+3 = & G @ ~EE0eBaow zy}:::fuu B
Fonte: https://www.contadordehistorias.art.br/sobre. Acesso em: 12 de mar 2021.

O programa se apoia no storytelling e na tecnologia de audio. Para elaborar a
narrativa, o produtor utiliza elementos técnicos como trilha, efeitos sonoros, dublagem,

edicdo de som, roteirizacdo e a performance. O ouvinte, por sua vez, se apoiara nesses
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elementos para construir em sua mente o imaginario das historias as quais ouve. E o que
0 produtor do podcast, Danilo Battistini (2021), resume quando afirma que o
audiodrama se trata de “um cinema para os ouvidos”.

O podcast traz narrativas que se diversificam em géneros de suspense, agéo,
mistério, fantasia, entre outros. As narrativas disponibilizadas pelo programa sdo, em
sua maioria, independentes, ou seja, um episédio ndo estabelece ligacdo com o anterior
ou o posterior. Entretanto, algumas narrativas sdo produzidas em formatos seriados,
assim havendo relacéo de continuidade entre alguns episodios.

O criador do programa dividiu os episodios publicados em trés categorias:
narracdo, audio interativo e audiodrama. Nos episodios de narracdo, Battistini faz a
leitura dramatizada de textos literarios originais de escritores independentes, divulgando
assim o trabalho de terceiros e incentivando o seu publico a conhecer outros projetos.
Os episadios de narracdo ndo exigem tantos elementos técnicos como os de audiodrama
e 0s de audio interativo, pois nesses episddios o prdprio Battistini faz a narracdo e ha
somente a presenca da trilha e de poucos efeitos sonoros. J& os episddios de audio
interativo contam com a participacdo do publico. Ao finalizar cada episddio, o produtor
promove uma enguete na qual os ouvintes votam, a fim de decidir qual serd o rumo que
a histdria ird tomar a partir dali. Essa relacdo interativa do programa com o publico
ouvinte demonstra a importancia que a cultura participativa alcangou no universo
virtual.

Nos episodios de audiodrama ocorre a dramatizacao feita pelos dubladores, por
meio de suas interpretacOes das personagens. A presenca de um narrador néo é algo fixo
nesses episodios, pois engquanto alguns contam com alternancia entre narracdo e
dialogo, outros sdo compostos apenas pelos didlogos diretos das personagens. Nesses
episodios, a edicdo é mais detalhada, pois conta com trilha sonora, efeitos sonoros,
dubladores, roteirizagdo mais completa e divisdo de segmentos. A existéncia de uma
harmonia entre tais elementos propicia a composi¢do da experiéncia imersiva, que é
caracteristica chave para o sucesso dos audiodramas na midia podcast.

Com o intuito de ilustrar a narrativa ficcional do podcast “Contador de

Historias”, foi escolhido para andlise o episdédio “Entre o uivo e a presa”, que
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exemplifica uma criacdo de audiodrama proposta pelo produtor e roteirista do podcast,
ou seja, a historia conta com a interpretacdo e a dramatizacéo feita pelos dubladores.

“Entre o uivo e a presa”

O episddio “Entre o uivo e a presa” foi disponibilizado em 30 de novembro de
2019. Na péagina do projeto, assim como em outras plataformas, encontra-se
disponibilizada a sinopse da historia: “Durante uma viagem de trem até a capital, uma
escritora ird enfrentar o medo e encarar o caminho entre o uivo e a presa”. Esse episodio
é protagonizado pela personagem Escritora, uma jovem mulher, viajando sozinha de
trem, que, ao se deparar com a interrupcdo da viagem, devido a problemas mecéanicos
com a locomotiva, decide aguardar pelo conserto em um estranho vilarejo proximo a
ferrovia, onde conhece um aldedo que lhe oferece um lugar para que possa descansar.
Todavia, logo a escritora se depara com um mistério envolvendo um lobo e um
professor desaparecido. Note-se que nenhuma personagem tem o home mencionado ao
longo da narracdo, acentuando a atmosfera do desconhecido, por meio do artificio da
despersonalizacéo.

Antes de a narrativa se iniciar, hd& um segmento que pode ser entendido como o
equivalente ao predmbulo ou abertura, trecho que se repete em todos os episddios
categorizados como audiodrama pelo programa “Contador de Historias”, momento em
que se pode ouvir um homem com o tom de voz de um idoso, adentrando um cémodo e
se dirigindo aos ouvintes:

HOMEM: Ah! Vejo que vocés estdo aqui. Vou lhes contar uma
historia. ..

[00:00:13]

Tal segmento é prontamente encadeado pelo proximo, no qual € possivel
reconhecer a voz de um locutor se dirigindo ao publico, introduzindo a historia e

explicando o que 0s ouvintes podem esperar dela:

NARRADOR: OI4, sejam Bem vindos! mais uma vez. Por favor,
sentem-se. A histdria de hoje se passa em um tempo ndo tdo distante,
mas tdo pouco recente, onde as supersti¢cdes das pessoas as levavam a
temer o desconhecido. Lendas e folclores de regiGes ermas e remotas,
época em que as pessoas acendiam as luzes para afugentarem as
sombras, mas, como bem se sabe, quanto maior a luz, maior as
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sombras. Enfim, por favor, figuem a vontade, podem se sentar,
prestem bastante atencdo, deixe a voz da escritora guiar sua
imaginacédo para dentro desta historia.

[00:00:30]

A estrutura e o conteido desse segmento podem ser relacionados com a estrutura
dos programas americanos de contacdo de histdrias, nos quais o ator que representa a
figura do contador faz um discurso de abertura antes da dramatizacédo a ser reproduzida.
Pode-se inferir que esse segmento auxilia o ouvinte a compreender a atmosfera e 0 tom
da narrativa, o que facilitara no processo de leitura e imersao na histdria.

O episodio “Entre o uivo e a presa” intercala narragdo e didlogos, isto é,
enquanto a narracdo é feita pela personagem principal da histéria, os didlogos sdo
desenvolvidos entre personagens. Essa estrutura se encaixa no que Guarinos define
como géneros de telling, ou seja, sdo géneros “que desenrolam uma histéria com a
mediagdo de um narrador, em discurso direto ou alternando com o indireto”
(GUARINOS, 2009 apud SCHLOTFELDT, 2017).

A voz da Escritora protagoniza a narra¢do, enquanto 0s outros elementos, como
a edicdo, a trilha e efeitos sonoros a reforcam e a complementam. O timbre e a
tonalidade da voz da dubladora, enquanto interpreta a personagem, tornam-se elementos
primordiais, pois sdo responsaveis por transmitir ao ouvinte as emoc¢des e 0s
sentimentos da personagem, assim permitindo ao publico elaborar com clareza sua
imagem. A entonacao da voz da narradora de inicio € monotona, e o ritmo da narracdo é
arrastado e lento. Uma vez que a narrativa chega ao climax, ou como Guarinos (2009)
se refere, ao nd, o ritmo torna-se mais rapido, apressado, transmitindo o desespero da
personagem, para sair da situagéo.

A performance da voz age como um ato significante que implica na
expressividade dos efeitos que os fatos narrados terdo sobre a audiéncia, nesse caso, nos
ouvintes, transcendendo a textualidade, ao inserir uma complexidade de relagdes
sensoriais e perceptivas (OLIVEIRA, 2018) que compdem esse ato de mediacdo feita
pelo intérprete para com o ouvinte.

O episodio segue uma estrutura de apresentacédo, climax e desfecho, ou, tomando
emprestada a estruturacdo proposta por Guarinos (2009), exposicao, no e desfecho. A

apresentacao ou exposicao se d4 nos primeiros minutos do episodio e “serve como uma
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apresentacdo da histéria onde é dada ao ouvinte as informacfes bésicas e pode-se
conhecer 0s personagens, 0 espaco e 0 tempo de onde se passa a narrativa” (2009,
p.120).

Em “O uivo e a presa”, a exposi¢ao ¢ feita por intermédio da narradora-
personagem, quando esta dedica os primeiros minutos da narrativa a informar ao

ouvinte quem &, qual sua profissdo e o porqué de estar fazendo a viagem:

Escritora; mais uma tarde naquele velho trem rumo a capital, uma
viagem de 10 horas que ja estava acostumada a fazer. Afinal, de
tempos em tempos tinha que lembrar meus pais que estava bem e viva.
Era isso que mais preocupava meus pais, uma mulher quase na casa
dos 30 anos, solteira, tentando ganhar a vida como escritora em um
universo predominantemente masculino na capital. [00:01:39].

A construgdo do storytelling nos primeiros minutos da narrativa buscou
apresentar a personagem Escritora, dando inicio a criacdo de vinculos com essa
personagem que terd destaque no episddio, momento também crucial para fisgar o
interesse do ouvinte leitor.

Ap6s 0 momento de exposicdo, se inicia 0 n6 da narrativa, que € definido como
0 momento em que as a¢Ges comecam a desenvolver conflitos para ensejar o climax. O
momento mais tenso da narrativa € marcado pelos plot twists, que sdo 0s momentos da
mudanca nos rumos da narrativa (GUARINQOS, 2009 apud SCHLOTFELDT, 2017). O
no desse episddio em analise acontece quando a protagonista escuta o uivo do lobo pela
primeira vez e, em seguida, testemunha o aldedo que a recebeu entrando em transe,
juntamente com 0s outros habitantes do vilarejo, sendo esse 0 acontecimento central que
muda a direcdo da narrativa. Na sequéncia ocorre 0 momento do desfecho, do
encerramento da historia, quando a protagonista é levada ao centro do vilarejo pelos
aldedes para, supostamente, ser sacrificada pelo lobo que aterroriza a pequena vila.

A partir do momento de exposi¢do inicial da narrativa podemos construir
mentalmente o cenario e o tempo no qual se passa a historia, utilizando as informag6es
que sdo passadas pela narradora e que sdo expressas por meio dos efeitos sonoros.
Ressalte-se que 0 espaco e o tempo sdo indeterminados, denotando a estratégia de

intensificar o clima de mistério.
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No episddio, a trilha sonora e os efeitos cumprirdo diferentes objetivos.
Enquanto a trilha sonora atende a uma fungédo expressiva, a fim de criar uma atmosfera
emocional e estabelecer o tom da historia, os efeitos, por sua vez, auxiliam a elaboragéo
do espaco fisico e temporal no qual as a¢des se desenvolvem. O ruido da locomotiva, 0
canto dos passaros, 0s sons dos passos na floresta e o crepitar do fogo ajudardo na
construcdo imaginativa que o ouvinte fard do ambiente espacial e temporal durante a
audicdo do episodio. Esses elementos sonoros trabalham em conjunto com a narragao
feita pela personagem, que traz descri¢fes detalhadas dos cenarios, assim tornando os

ambientes visiveis:

Escritora: A casa era simples, como esperava, tinha apenas uma cama
na parede do fundo ao lado de uma janela de onde eu podia ver a
floresta. [...] tinha uma mesa no centro da casa com apenas uma
cadeira, uma estante cheia de livros e do outro lado um espaco para o
gue deveria ser uma lareira. Em cima da mesa o professor tinha
deixado alguns livros abertos, acompanhados de papeis rabiscados,
uma boa caneta tinteiro e um frasco de tinta aberto ao lado. [00:09:43]

A harmonia que é construida entre os elementos técnicos sonoros, como efeitos e
trilha, os quais sdo utilizados para a criacdo da atmosfera da narrativa e a interpretacdo
da dubladora, implica na composicdo de uma narrativa performéatica e altamente
expressiva que se relaciona com os sentidos do ouvinte, resultando assim na concepgéo

de uma experiéncia imersiva e marcante.

CONCLUSAO

Com a evolucdo das ferramentas tecnoldgicas e as inumeras possibilidades
ofertadas no ambiente digital, estabeleceu-se um cenario no qual a convergéncia entre
midias ganhou espaco, consolidou-se e permitiu que o usuario também pudesse produzir
e compartilhar. A internet possibilitou a retomada de midias e formatos ja conhecidos,
que, aliados a arquitetura das plataformas digitais e aos recursos que estas oferecem,
vém se renovando, na medida em que podem contar com recursos antes inexistentes.
Nesse contexto de didlogo entre midias analdgicas e digitais, dentre esses processos de
resgate e renovacdo, a midia podcast se configura como uma midia criada no ambiente

virtual que se originou na convergéncia de elementos de uma midia nova a qual, por
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consequéncia, renova formatos que cairam em desuso com o avango da tecnologia,
como, por exemplo, o género radiofénico do audiodrama, adaptado ao ambiente online.

O programa “Contador de Historias”, com sua proposta de disponibilizagdo de
narrativas em formato de audio, ndo somente retoma o género audiodrama, mas também
0 renova e 0 revitaliza, explorando suas possibilidades no a@mbito de uma midia
emergente e propondo novos formatos para a expressdo desse género. Ao aliar
elementos da linguagem radiofonica as ferramentas modernas de edigdo e de
transmissdo, os audiodramas produzidos pelo projeto oferecem aos ouvintes uma
experiéncia de leitura diferenciada, marcada pela imersdo propiciada pela unido da
técnica e, a0 mesmo tempo, da arte do storytelling, usada para compor as narrativas.
Todas essas inovagfes demonstram o potencial da midia de dudio podcast como um
espaco de criacdo e difusdo de narrativas ficcionais, fomentando, ainda, um campo

expandido para a leitura e a literatura.
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