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UM NOVO LUGAR PARA A JOIA: RUPTURAS NAS DIMENSOES TANGIVEIS
E INTANGIVEIS DA JOALHERIA

Gina Rocha Reis Vieiral

Resumo: O artigo propde uma reflex&o sobre as principais rupturas na joalheria a partir
de uma perspectiva de aparéncia codificada que se configura na visdo ocidental de
mundo com a Idade Moderna. O olhar se volta ao reconhecimento de uma logica de
conformacdo da aparéncia ja marcada pela performance dominante da moda. A
joalheria, por sua vez, como adorno aderente a essa moda consolidada, passa a ser
repensada por parte dos joalheiros. Tais convergéncias refletem as demandas
socioculturais, a partir dos elos que se revelam entre o ornamento e a joia, a
experimentacao e expressdo das artes, impulsionados, acima de tudo, por movimentos
artisticos culturais contestatérios. O debate moderno provocou uma agitada repercussao
sobre dualismos entre arte e natureza, criacdo e imitacdo, representacdo e abstracao,
trabalho alienante e trabalho enriquecedor, fruicdo estética e consumo, refletidos nas
expressdes do ornamento. Significativos, por seu turno, a apreensdo de uma joalheria
amplificada, que confirma a extens&o criativa alcangada pelas joias sem, no entanto,
renunciar a uma materialidade que em circunstancia nenhuma é desprendida dos tracos
de raridade, perenidade, brilho, visualidade e de uma inutilidade util.

Palavras-chave: cultura das aparéncias, joia, ornamento, joalheria.

Em A cultura das aparéncias: Uma historia da indumentaria (séculos XVII-
XVIII) (2007, p. 51), Daniel Roche aponta que “a leitura da diferenciagdo indumentaria
revela uma historia das aquisi¢oes individuais, sexuais e sociais”. AS roupas € 0S
adornos sdo, desse modo, “uma das muitas maneiras pelas quais o corpo ¢ modelado e
controlado”, seja por uma tendéncia individualista para 0 exibicionismo, quanto para o
reconhecimento por determinados grupos e comunidades.

Uma série de ritos e simbolos marcam a educagdo do vestir “num afastamento
progressivo da natureza e da animalidade para a cultura e a humanidade” (ROCHE,
2007, p. 51). Quando a crianga nasce, logo nos seus primeiros momentos de vida, sdo
acrescidos fraldas, meias, cobertores para que ela se adapte ao novo meio. No Brasil,
por exemplo, a saida da maternidade é normalmente feita com roupas vermelhas,
simbolizando saude e protecdo. Para as meninas, a joia aparece em primeiro plano desde
0s primeiros momentos de vida, quando sdo presenteadas com um par de brincos,

normalmente feitos com pequenas pérolas ou pegas em ouro amarelo.

1 Doutoranda no Programa Multidisciplinar de P6s-graduacdo em Cultura e Sociedade da Universidade
Federal da Bahia (UFBA). E-mail: gicarr@gmail.com.
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Observa-se, particularmente, entre os séculos XVII e XX, o crescimento de um
discurso de protecdo do corpo permeado por uma racionalizagdo da roupa? para que
uma ordem de mundo fosse transmitida. Suas no¢des centrais eram a de “modéstia” e
“modera¢ao” que difundiam o que seriam virtudes da ordem, do controle, da adaptacédo
ao meio de acordo com a idade, o status e 0 sexo.

Como também destacado por Ana Paula de Campos®, em aula O corpo fechado,
vive-se, a partir dai, um processo de codificacdo da aparéncia e dos habitos entrelacados
a uma visualidade que demarca a moda como uma grande ferramenta de disputas
sociais, politicas, culturais. Os cadigos de civilidade — tdo frequentes a época — passam
a refletir esses modos de vida que envolvem gestualidades, vestuério, adornos e jogos
sociais e morais a partir de uma concepc¢éo, segundo a pesquisadora, de corpo fechado.
Tratando-se das joias, em especial, Ana Paula de Campos toma como exemplo 0 uso
dos diamantes que somente era devido pelas mulheres casadas, demarcando, assim,
através das joias ornadas com essas gemas luminosas, raras e de alta dureza (perenes) a
condicdo dessa mulher perante o olhar do outro.

Esse novo ordenamento de mundo impactou o consumo, o luxo e, imensamente,
a diferenciacdo sexual que incorporou um novo sentido das aparéncias contrastantes
entre homens e mulheres (ROCHE, 2007). O século XVIII testemunhou notadamente o
inicio de uma descontinuidade historica expressiva. Em favor de uma aparéncia austera,
0 homem renuncia ao adorno e até mesmo a elegancia, com significados ideoldgicos,
morais e praticos. A demonstracdo burguesa de consumo ostentatdrio, porém, era
continuada pelas mulheres representadas, conforme destaca Roche (2007), como
vitrinas do homem; onde as joias e os adornos de uma maneira geral se tornaram
protagonistas & exibicdo feminina. Nesse momento da histdria, novos principios e
modos sociais eram construidos, e 0s homens, que perdiam seu poder no ambito das

aparéncias, passam a ganhar um grande poder social, como aponta Roche (2007).

2 Essa ideia de racionalizagdo das roupas ¢é apresentada por Roche (2007) ao enfatizar a revolugéo
indumentaria que ocorreu nesse momento da histéria como reflexo da liberagdo do corpo e de uma nova
medicina da roupa. Em Roupas racionais e saudaveis, Roche destaca as posi¢des higienistas apoiados
numa “utopia médica em relagdo a roupa” vinculada as influéncias [luminista.

3 Aula apresentada durante o curso Corpo e Joia: Aproximagcdes historicas, realizado nos dias 09, 16, 23 e
30 de abril de 2021, em formato remoto. O curso foi promovido pela Escola Occo (Grupo de Estudos
Multidisciplinar que explora os debates sobre corpo e ornamentos. A autora deste artigo participou do
Curso como ouvinte.
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A medida que essas transformacdes aconteciam, a distingdo ornamental -
considerada essencial nas sociedades das ordens (a exemplo das monarquias do século
XVII e XVIII) - passa a ser marcada pela performance dominante da moda*. Participe
entre o “traje fixo e o traje de moda”, o ornamental se enlaca ao contraponto entre a
indumentaria tradicional, que valoriza a adesdo, e a inovacdo, anunciada pela

diversidade, liberdade e particularidade das escolhas.

A moda, essa deusa das aparéncias, torna-se, por seus caprichos, o principal
motor das mudancas, denunciadas por seus detratores e elogiadas por seus
partidarios (...). A corte e o Estado moderno foram sem ddvida instrumentos
decisivos no estabelecimento de uma civilizagdo da moda e da condugdo de
toda a sociedade, (...). Assim, do nexo entre as necessidades e as proibi¢des é
que se faz a cartografia dos objetos, que contam bem menos do que aquilo
que simbolizam. (ROCHE, 2007, p. 55-56)

A moda se configura efetivamente como um ponto de partida para uma
meditacdo reveladora dos significados, o que permite compreender os principios pelos
quais a sociedade se organiza. Seu progresso, impulsionado aqui pelo conjunto de
mudancas historicas, culturais, sociais e politicas fomentadas, em particular, pela
Revolucdo Industrial (séculos XVI1II e XIX), passa a delinear a cultura das aparéncias.
Entrelacamentos entre 0 ornamento, a joia e a moda

A partir do fim do século XIX e inicio do século XX, a joalheria, como adorno
aderente a uma moda consolidada e as configurac@es da aparéncia, também é repensada
por parte dos joalheiros. Frente as demandas socioculturais da €poca, a joia se conecta a
experimentacdo e expressdo das artes, impulsionada, acima de tudo, por movimentos

artisticos culturais contestatdrios ligados ao Modernismo®, como o Arts and Crafts

4 Nos séculos XVII e XVIII, a moda como sistema, com metamorfoses constantes e extravagancias, ja
estava seguramente consolidada. Segundo anuncia Gilles Lipovetsky, na primeira pdgina da sua obra O
Império do Efémero: A moda e seu destino nas sociedades modernas (1989), a moda ndo pertence a todas
as épocas. Por milénios, a vida coletiva se desenvolveu sem culto das fantasias e novidades tdo
caracteristicas da moda. Foi exatamente a partir do fim da Idade Média (século XV) que se reconheceu
uma ordem propria da moda, com sua instabilidade, temporalidade. Esse é considerado o nascimento da
moda.

®> O Modernismo é caracterizado por um conjunto de movimentos culturais e histdricos, surgidos no fim
dos séculos XIX e XX, que impactaram de forma acentuada as artes plasticas, o design, a literatura, a
musica, o cinema. Isto porque, nas primeiras décadas do século XX, grandes transformacdes na
sociedade, politica, economia, tecnologia e culturas impulsionaram uma série de mudancas nos modos de
vida e na organizacdo social mundo a fora. Vale destacar as lutas travadas no Brasil e no mundo por
melhores condicdes de trabalho pela classe operéria e as politicas genocidas de nacionalismo exacerbado
de alguns paises como Alemanha, que eclodiram na Primeira Guerra Mundial (1914-1918) e Segunda
Guerra Mundial (1939-1945). Ao mesmo tempo, as grandes nacdes europeias ainda exploravam coldnias
numa disputa por matérias-primas e consumidores dos seus produtos industrializados; momento também
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(Movimento de Artes e Oficios)®. Nesse periodo, buscava-se superar formas
consideradas tradicionais das artes e da vida social a partir de um olhar agucado e

critico para cada aspecto da existéncia, incluindo desde o comércio a filosofia.

Figura 01: Esculturas dos baixos-relevos da porta Norte Catedral de Rouen (Franca), desenhadas por John Ruskin e
gravada por R. P. Cuff, em 1855.
S " =]

Fonte: The Victorian Web < http://WWW.victorianwéb.org/painting/ruskin/drawings/?lampsl4.htm|>, (2020)

As ideias do inglés John Ruskin, artista, critico e tedrico da arte e da sociedade,
contribuiram seguramente para o surgimento das correntes Arts and Crafts e Art
Nouveau (Arte Nova)’, impactando na reforma e no desenvolvimento do design
industrial. Esse debate moderno provocou uma agitada repercussdo sobre as relacoes

entre arte e natureza, criacdo e imitacéo, representacdo e abstracao, trabalho alienante e

do despertar dos movimentos por independéncia dessas nacdes até entéo subjugadas (ENCICLOPEDIA
ITAU CULTURAL, 2020).

& Arts and Crafts ¢ um movimento estético e social inglés, liderado por William Morris, que surgiu na
segunda metade do século XIX. Pintor, escritor e socialista militante, Morris tentava combinas os
pensamentos de Marx as ideias de John Ruskin, artista, critico e tedrico da arte, na defesa de uma arte
"feita pelo povo e para o povo”, cujo objetivo é tornar o operario artista para que este consiga conferir
valor estético ao trabalho apontado como desqualificado da indistria. O Arts and Crafts defendia o
artesanato criativo como alternativa @ mecanizacgdo e a producdo em massa, fazendo uma critica a
sociedade industrial. Teoricos e artistas aderiram ao movimento que buscava revalorizar o trabalho
manual e recuperar a dimensdo poética dos objetos produzidos mecanicamente para uso cotidiano. A
expressdo "artes e oficios" - incorporado em inglés ao vocabulario critico - deriva da Sociedade para
Exposicdes de Artes e Oficios, fundada em 1888 (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2020).

7O estilo artistico conhecido como Art Nouveau se desenvolveu entre o fim do século XIX e as primeiras
décadas do século XX, principalmente até a Primeira Guerra Mundial (1914-1918). O termo tem origem
na galeria parisiense L'Art Nouveau, inaugurada em 1895 pelo comerciante de arte e colecionador
Siegfried Bing. O movimento Arts and Crafts esta nas origens do Art Nouveau por atenuar as fronteiras
entre belas-artes e artesanato pela valorizagao dos oficios e trabalhos manuais, e pela recuperacgao do ideal
de producdo coletiva, segundo o modelo das guildas medievais (associag¢fes de profissionais formada por
mestres, oficiais e aprendizes). O Art Nouveau, por sua vez, consegue dialogar com a produc¢do industrial
em série. Sobretudo, a partir da utilizacdo dos novos materiais do mundo moderno, dentre eles, o ferro, o
vidro e o cimento. O movimento também valorizava a I6gica e a racionalidade das ciéncias e da
engenharia, acompanhando os tracos plantados pela industrializacdo e pelo fortalecimento da burguesia
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2020).
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trabalho enriquecedor, fruicdo estética e consumo - dualismos refletidos nas expressoes
do ornamento.

Em Beleza sob suspeita (2000), o pesquisador e ceramista Gilberto Paim realca,
em especial, a significancia do ornamento nesse periodo de agitacdo da arte e de
grandes mudancas no mundo. O ornamento - essencialmente entrelagado e aderente as
artes, a decoracao, a arquitetura e ao processo criativo das joias - aparecia no centro das
discussdes que envolviam artesdos, artistas, arquitetos, designers, criticos, tedricos e
historiadores da arte. Questionava-se no processo criativo ornamental a exploracao das
formas naturais, a escolha dos materiais, o tipo de trabalho envolvido na sua realizacao,
assim como a estrutura que os recebe, a partir da qual se apresentam.

Segundo Paim (2000), o modernismo, até os dias de hoje, tem sido
insistentemente caracterizado pela rejeicdo ao ornamento e persiste influenciando de
modo transversal e obscuro os valores contemporaneos. Tais convic¢Ges modernistas de
aversdo ao ornamento sdo explicitadas sobretudo no manifesto Ornamento e Crime
(1910), do arquiteto austriaco Adolf Loos, o qual sublinha a condi¢do supérflua do

ornamento a partir de uma perspectiva cética e descreditada.

Figura 02: Registros da exposi¢do Adolf Loos: Espagos privados, que aconteceu em Madri (2018). A mostra reuniu
mais de 120 moveis concebidos ou selecionados por Loos entre 1899 e 1931, num total de 218 obras (EFE.COM,
2020).
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Fonte: Margarida Amaro (2018)

No seu manifesto, Loos atacou a pratica dos ornamentos, e condenou o proprio
impulso que os tornava possiveis. Os objetos cotidianos e adornos pessoais estdo entre
seus principais alvos. A época, chegou a tecer elogios, por exemplo, &s conquistas na
rigidez alcancada pelo vestuario masculino, aléem de defender uma arquitetura

minimalista sob linhas retas, que pode ser atestada em suas declaragdes: “E preciso que
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as casas modernas estejam de acordo com nossas roupas” (LOOS apud PAIM, 2000, p.
72); ou ainda “nods preferimos comer sobre um fundo branco” (LOOS apud PAIM,
2000, p. 62).

Ao se pensar nos adornos corporais e seus ornamentos, vale evidenciar aqui a
teoria sobre a tatuagem do antropologo criminalista Caesare Lombroso, abracada
também por Loos: o uso de tatuagens por um individuo revelava, de acordo com eles,
sua propensao natural ao crime (PAIM, 2000). Essa abstracdo perversa tem efeitos até
os dias de hoje, quando a tatuagem e outras praticas de modifica¢fes corporais - apesar
de ja ser compreendidas, de uma forma geral, a partir de uma dindmica da moda - sdo
ainda persistentemente associadas a aspectos negativos e a grupos estigmatizados da
sociedade. Ademais, Adolf Loos reconhecia como legitimo o impulso artistico, mas
estava convencido de que, no mundo moderno, o impulso ornamental era impiedoso. O
uso dos ornamentos era estrito as pessoas muito ignorantes ou equivocadas, as quais,
segundo ele, estavam condenadas a viver as margens da civilizacao.

No entanto, em acordo com Paim (2000, p.09), evita-se na verdade uma
ponderacdo “sobre o efeito propriamente estimulante que as restrigbes modernistas
tiveram sobre as diversas praticas ornamentais”. Como apontado anteriormente, o
empenho anti ornamental encorajou expressivamente a revitalizacdo dos oficios
artesanais que estavam em crise com a industrializacdo. Contrariamente as teorias de
Loos, John Ruskin, como um dos principais entusiastas da poética ornamental,
contribuiu de forma decisiva para a valoriza¢cdo do ornamento.

Para Ruskin (apud PAIM, 2000, p.65), o ornamento é “capaz de preparar o
homem para a percepcao da beleza e da vitalidade das formas naturais”, através da forca
e resisténcia do trabalho artesanal, apoiadas na liberdade de criar e transformar padroes.
Inspirados em Ruskin, muitos artistas-artesdos buscaram inspiracdo no dia a dia, na
exaltacdo da natureza com suas linhas sinuosas e na diversidade dos materiais; que
foram, por sua vez, primordiais justamente para o surgimento do Art Nouveau - um dos
acontecimentos artisticos mais notaveis para o processo criativo da joia, referenciado de
modo singular no trabalho do francés René Jules Lalique.

As obras de Lalique assinaram a poética Art Nouveau e sua estilizacdo de formas

assimétricas e organicas animadas pela natureza, “que ndo exigiam apenas o precioso”
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(GOLA, 2008, p.100, grifo do autor); explorando elementos como o esmalte, vidro

associados aos metais e gemas considerados preciosos.

Figura 03: Pendente para 0 pescogo “Princesse Lointaine”, criado entre 1898 e 1899 por Lalique. Observa-se a
combinag&o entre técnicas de esmaltacdo com a cravacéo tradicional em pedras, tendo como base o ouro amarelo;
além das linhas sinuosas e organicas e o colorido proprias da poética Art Nouveau.

@

Fonte: Lalique < https://www.lalique.com/fr/la-maison-lalique/chronologie-histoire-lalique>, (2020)

Uma joalheria amplificada

Esse curso de rupturas nas dimensdes tangiveis e incorporeas da joalheria
continua ativo ao longo do século XX. Na década de 1990, em especial, a joalheria
contemporanea passa entdo a ser percebida como uma pratica reflexiva que coloca o
corpo em pauta questionando seu papel “como o local natural para a joia e passa a
encard-lo como um lugar problematico e movel, aberto a uma ampla gama de
possibilidades e interferéncias” (MERCALDI, Marlon, MOURA, Moénica, 2017, p. 55-
56).

De acordo com historiadora de arte holandesa Liesbeth den Besten, em On
jewellery: a compendium of international art jewellery (2011, p. 15), assim como nas
artes visuais, artes aplicadas e no design, os limites da joalheria sdo embacados e 0s
artistas (criadores, designers) tomam empréstimos livremente dessas expressoes
criativas e artisticas. A pesquisadora ressalta que as joias contemporaneas nao envolvem
apenas enfeites, pulseiras e migangas, mas também fotografia, instalacéo, performance,
video e assim por diante. Sob o ponto de vista da autora (2011), essa nova autonomia
pode dar lugar a todas as emocdes, inclusive nojo, horror e aversdo, perversidade e
provocacdo. As joias, como um objeto usavel considerado belo e decorativo, passam
entdo a romper esses limites e explorar também acepcdes de repulsa, horror, distancia e

imoralidade.
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Joias precisam ser observadas e pesquisadas como um fenémeno, concebidas
como uma obra de arte, criadas como uma peca de joalheria e percebidas
COMO uma pega controversa que precisa de um usuario espirituoso, mas
encontra seu maximo poder de expressdo quando combinada com o pleno
conhecimento do conceito, material e histéria (DEN BESTEN, 2011, p.15,
traducéo nossa).

Concorda-se com Den Besten com a extensdo criativa que as joias alcancaram,
sobretudo a partir do século XX. No entanto, essa consideravel abertura do adorno joia e
seus elos com as artes e com o simbdlico estdo sempre ligados a uma materialidade que
em circunstancia nenhuma é desprendida dos tracos de raridade, perenidade, brilho,
visualidade e de uma inutilidade atil. Esta dltima, no que lhe concerne, € tdo relevante
guanto as demais por sua habilidade em conduzir, a partir da sua inerente superficialidade,
os vinculos entre o sujeito, 0 outro e 0s objetos. Importa reforcar a nogdo de inutilidade
Util® como uma particularidade das joias, ndo as pensando como destino em si mesmas,
mas como forca préxima ao corpo que pde o sujeito em dialogo com o outro. Tais
ponderacdes reforcam ainda mais a necessidade de pensar o conceito de joia na
contemporaneidade, tendo como ponto de partida as dindmicas de desenvolvimento de
produto alicercadas nos tensos e multiplos encadeamentos entre criagcdo, consumo e
aparéncia.

Esse novo lugar da joia se expde em processos criativos como o realizado pela
designer Burcu Blyukunal. Em matéria publicada no jornal britanico Daily Mail, em 26
de novembro de 2010, a também pesquisadora de arte turca enfatizou a necessidade de
uma reflexdo sobre o conceito das joias contemporaneas na prépria Turquia e no
mundo. Em sua colegdo Terrifying Beauty, ela apresentou pegas que ddo um efeito
distorcido a face a fim de propor uma reflexdo sobre os padrdes estéticos promovidos
pela sociedade, difundidos por uma cultura mediatizada sobre o que é belo. Atraves das
suas joias, Burcu Biyukunal propde, principalmente, uma critica a obstinacdo dos

ocidentais por cirurgias plasticas.

Meu trabalho é dirigido por convencfes e normas sociais relacionadas ao
corpo. A Terrifying Beauty foca nas tendéncias da cirurgia estética para

8 Essa proposta conceitual de uma inutilidade Gtil como uma das caracteristicas intrinsecas a joia esta
sendo aperfeicoada pela autora deste artigo no decorrer da pesquisa de doutorado em andamento. Refere-
se sobretudo a capacidade desses adornos de ampliarem ao maximo a presenca e a comunicabilidade dos
sujeitos no mundo (SIMMEL, 2008), como extensdes altivas do corpo. A superficialidade das joias surge,
desse modo, como uma virtude que garante autonomia e abertura a esses adornos que estdo, a0 mesmo
tempo, a servico do individuo, atendendo anseios de pertencimento, distin¢do a configuracdo de si.
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questionar convencBes de beleza e desafiar a funcdo da joalheria como
adorno. Eu desejo que as pessoas se perguntem imediatamente se usariam ou
ndo essas peg¢as. (BURCU BUYUKUNAL, DAILY MAIL, 2019)

Beatriz Pires, em seu artigo Possiveis relacGes entre corpo, pele, gestual e
adornos corporais (2017), observa inclusive 0 modo inventivo da designer turca e
acrescenta, de forma assertiva, que tais motivos estéticos ndo compreendem somente
alteracfes nos contornos e volumes do corpo; mas também a negacdo da passagem do
tempo sobre este, seu irremediavel envelhecimento. As joias evocam, segundo a
pesquisadora, os termos linha (elemento usado na sutura, cosedura dos tecidos
epidérmicos) e traco (capaz de designar qualidades e/ou atributos distintivos entre os
individuos). “Inameros, tanto nos tipos e na oferta, como nas interveng¢des ja realizadas
e desejadas, tais procedimentos deixam evidente a progressiva e intima relacdo existente
entre moda e ciéncia médica”, ressalta a autora (2017, p. 117). Dialogando
especificamente com o Brasil, Pires destaca que sdo contabilizados, pela Sociedade
Brasileira de Cirurgia Plastica, trinta e cinco procedimentos e cirurgias, sem contar 0s
subtipos que dependem dos modos de feitura.

Em 2018, o Brasil alcancou a lideranca, tornando-se o pais com o maior nimero
de cirurgias plasticas estéticas no mundo, segundo o levantamento divulgado em
dezembro de 2019, pela Sociedade Internacional de Cirurgia Plastica Estética (ISAPS).
Somente naguele ano, foram registradas mais de 1 milhdo 498 mil cirurgias plasticas
estéticas no pais, aléem de mais de 969 mil procedimentos estéticos ndo-cirurgicos;
colocando o Brasil a frente dos Estados Unidos, da Alemanha e Itdlia. Entre oS
procedimentos mais populares, estdo, nessa ordem: aumento da mama com protese de
silicone; lipoaspiragdo; abdominoplastia; cirurgia das palpebras (blefaroplastia), plastica
do nariz (rinoplastia) e cirurgia do rejuvenescimento da face (lifting facial) (SBCP Blog,
2020).

Nas imagens abaixo (Figura 04), é visivel o questionamento sobre os ditames
estéticos, que inclui os efeitos da passagem do tempo no corpo. Da esquerda para a
direita, respectivamente, duas pegas em ouro amarelo se aderem a regido do olho, uma
alusdo aos procedimentos constantes de intervencdo pléstica e de preenchimentos
realizados na regido das palpebras. Na segunda imagem, especificamente, a associacao

da linha ao corpo faz referéncia ao movimento de cosedura da linha e da agulha
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adentrando o tecido corporal. A terceira imagem mostra uma outra joia em ouro amarelo
que, por sua vez, traca linhas sobre o rosto, tendo como sustentacdo a ponta do nariz,
referéncia direta as modificacbes em uma das partes mais marcantes da face, que

frequentemente passa por cirurgias reconstrutoras.

Figura 04: Algumas pecas da colecdo Terrifying Beauty, de Burcu Buyukdnal.

Fonte: Refinery 29 < https://www.refinery29.com/en-us/face-distorting-jewelry-warps-your-mug‘-‘in-terrifying-ways>,
(2020)

Considerac0es finais

A vista dessas compreensdes, a joia - como objeto do design® investido de
sentidos que forja uma conexdo entre 0 material e o imaterial a partir de um dialogo
entre concepcdo e formacdo - deve ser percebida em sua complexidade. Em particular,
esse adorno potente precisa ser assumido como um fendmeno sociocultural referencial
ao entendimento da dindmica de costumes nos processos de sociabilidades. Como
sublinha Ana Beatriz Simon Factum, em sua tese Joalheria escrava baiana: a
construcdo historica do design de joias brasileiro (2009, p. 133), os artefatos para
adornar o corpo sempre acompanharam a historia da evolu¢do humana. Como efeito, a

joalheria pode ser considerada como uma das primeiras atividades a utilizar técnicas de

° E importante sublinhar o conceito de design a partir de Rafael Cardoso, em Design, cultura material e o
fetichismo dos objetos (1998), como sendo uma entre diversas atividades projetuais, tais quais as artes, o
artesanato, a arquitetura e a engenharia e outras, que visam dar existéncia concreta e autbnoma a ideias
abstratas e subjetivas. A partir das reflexdes da autora deste artigo em sua dissertacdo de Mestrado
(VIEIRA, 2017), o valor do design é percebido como um eixo central para a criacdo de artefatos (cultura
material, objetos produzidos pelo trabalho humano) a partir do seu didlogo entre concepgdo e formagao;
design como ato de investir os objetos de sentidos que néo Ihes sdo inerentes. Cardoso (1998) sugere que
0 design se caracteriza principalmente como um exercicio de processos mentais (artificio/engenho),
podendo aparentar-se ao fetichismo por forjar uma ligacdo entre o imaterial e 0 material sem passar
necessariamente pela feitura. O design aplicado & moda esta intrinsecamente implicado neste dialogo que
vai além da utilidade das roupas e acessorios. Segundo Cardoso (1998, p. 35), ndo seria, entéo,
necessariamente fungo do designer “atribuir ao objeto aquilo que ele ja possui, aquilo que ja faz parte (in
haerere) da sua natureza, mas de enriquecé-1o”.
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producdo em série em acordo com o desenvolvimento do processo de fundicdo de
metais.

Diante das atuais dinamicas e exigéncias socioculturais, faz-se necessaria a
ampliacdo do olhar sobre as reestruturacGes que o segmento da joalheria vem passando,
percebendo a joia como objeto de design, adorno, acontecimento que transcende a
esfera visivel. Assume-se, assim sendo, 0 uso da joia como uma pratica cultural formante
(WILLIAMS, 1992)°, através da qual as condutas e rotinas sociais sdo compartilhadas e
experenciadas, envolvendo, sobretudo, comunicabilidade e afetividade. Compreende-se a
sociedade como um produto das interagdes dindmicas entre os atores sociais (individuos),
que somente toma forma a partir do momento em que se efetivam essas relacfes de
interdependéncia e contatos de reciprocidade. Como parte desse grande sistema de
sentidos substancialmente envolvido em todas as formas de atividade social, a joia, assim
como os demais sistemas de adornamento & composicdo da aparéncial!, compde essa
esfera enigmatica que é a cultura, os modos de vida partilhados pelos individuos em

comunidade.
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