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VERYTHING'S GONNA BE ALRIGHT”:
O ENCONTRO INTERMIDIATICO NO VIDEOCLIPE DE RAP "BLUESMAN"!

Monyse Rayne Damasceno da Silva?

RESUMO: Considerando a construcdo de outras narrativas possiveis para 0 sujeito
negro, este breve estudo analisa, através da intermidialidade (RAJEWSKY, 2012), o
efeito do encontro entre aspectos formais e pléasticos do videoclipe, do cinema e da
musica rap para a produc¢dao de sentidos em “Bluesman” (Douglas Bernardt, 2018),
principal objeto do estudo e um trabalho singular na cena audiovisual do rap brasileiro.
A producdo acompanha o trabalho fonografico do rapper baiano Baco Exu do Blues e
em 2019 foi premiada com um Grand Prix em Cannes. A presente pesquisa também
considera as contribuicdes de Thiago Soares (2006) sobre a construcdo imagética do
videoclipe, assim como as abordagens sobre a cultura negra diaspdrica, identidade e o
rap no Brasil.

Palavras-chave: intermidialidade; videoclipe; cinema; rap; narrativa antirracista.

A partir de “Bluesman” (2018), de Douglas Bernardt, uma das producdes
audiovisuais mais relevantes do cenario do rap nacional nos Gltimos anos, sugerimos um
estudo acerca do efeito que ha em mesclar caracteristicas oriundas do videoclipe e do
cinema para a formacdo de sentidos e para a criagdo de novas narrativas para o rap e
para 0 sujeito negro no audiovisual. Para endossar a pesquisa, 0 conceito de
intermidialidade serad aplicado como uma categoria critica de analise, com énfase nas
abordagens propostas por Irina Rajewsky (2012) acerca do cruzamento das fronteiras
mididticas.

O filme, que foi lancado em 2018° e que um ano apos esteve premiado em
Cannes?, ¢ um exemplo material do engajamento e da inventividade que os videoclipes
desenvolveram ao longo dos anos. “Bluesman” chama a atenc¢do por inumeros aspectos,

a comecar por apresentar um rapper que ndo é natural do eixo central da industria

L Este artigo € um recorte da pesquisa de mestrado em andamento, intitulada “Bluesman:
Intermidialidade e a relagdo imagem e musica no videoclipe”.

2 Mestranda no Programa de Pés-graduacao em Imagem e Som da Universidade Federal de
Séo Carlos (PPGIS/UFSCar). E-mail: monyseds@gmail.com

3 Em 08 abril de 2021 o video publicado no YouTube contabiliza 2.768.362 visualizacdes.

4 “Bluesman” levou o Grand Prix na categoria Entertainment for Music do Cannes Lions 2019, o
prémio mais relevante do mercado publicitario do mundo. Ver: https://nwordr.cc/baco-exu-do-
blues-bluesman-cannes-65a66cfc9foc
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fonografica no Brasil. Baiano de nascenca e criagdo, a bagagem de vivéncias pessoais e
culturais que Baco Exu do Blues representa ddo destaque a sua identidade enquanto
artista negro, nordestino e rapper.

Escancarando suas dores e inquietacBes, e conversando sobre temas pouco
tratados no cenario do rap brasileiro até entdo, as rimas de Baco Exu do Blues,
codinome de Diogo Moncorvo, trazem a tona o encontro entre pautas urgentes para o
artista, como a soliddo, a depressdo, o empoderamento da negritude® e a quebra de
barreiras racistas. Alias, Baco faz parte da leva de artistas que tém manifestado a
negritude como motivo de orgulho, valorizando as caracteristicas tipicas do povo negro
e criando para ele uma nova consciéncia®.

Partindo dessa premissa e com um refinamento técnico que € atravessado pela
lirica de trés cangdes, “Bluesman” manifesta a possibilidade de promover um prospero
dialogo entre aspectos de midias e manifestacfes artisticas distintas entre si. Além do
mais, em particular, o filme faz emergir a possibilidade de novas narrativas para o
sujeito negro, principalmente quando se trata de rap no Brasil.

Fugindo dos clichés violentos e denuncistas, Douglas Bernardt, diretor do
videoclipe, pde em marcha uma ideia que cria sensacdes visuais e sonoras vastas ao
longo da trama. Com isso, nos resta questionar qual o peso das escolhas estéticas e
narrativas dentro de um videoclipe de rap como “Bluesman”? E como essas escolhas
direcionam uma narrativa regada ao discurso antirracista e de empoderamento do sujeito
negro e periférico?

Assim sendo, este artigo se faz em trés topicos, o primeiro busca expor um breve
panorama histérico da producdo audiovisual do rap brasileiro, em seguida se faz
necessario discutir de que forma o conceito de intermidialidade pode ser usado como
baliza para a analise de “Bluesman”. Por fim, mais pontualmente, se constréi uma
analise do filme, reforgcando que ele é uma expresséo intermidiatica e justificando a sua

relevancia para o estudo do audiovisual no meio do rap nacional.

5 “Na luta antirracista que se manifesta com musica, dancga e artes visuais, o Hip hop tem se
mostrado um importante meio de expressdo desse movimento de configuracdo da identidade
afrodescendente”. (XAVIER, 2000)

® Kathleen Cleaver, uma das liderancas dos Panteras Negras. Ribeiro, D. Pequeno Manual
Antirracista. SP: Companhia das Letras, 2019.
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O rap e a producéo audiovisual no Brasil

Apesar do atual reconhecimento, por muito tempo o rap resistiu diante do rétulo
de “ndo musica”, sendo categorizado por criticos musicais como uma manifestacdo
meramente discursiva e refém dos dominios das palavras e da intertextualidade
(CAMARGOS, 2015). Parte dessa estigmatizacdo foi, e segue sendo, firmada no
preconceito e nos julgamentos racistas da sociedade que associa diretamente a musica
rap, bem como muitas producdes de origem africana e periférica, a uma manifestacdo
inferior e criminosa.

E a partir dessas categorizagbes que se torna importante abordar o rap como
sendo uma das tantas expressdes que surgem a partir da diaspora forcada do povo
africano que foi por séculos escravizado nas Américas. Ou seja, neste trabalho,
encaramos 0 rap como um género musical que, sobretudo, é naturalmente fruto de
experimentacdes e de vastos processos de incorporacOes e apropriagdes culturais. E que
no seu intimo carrega o impulso do protesto e do empoderamento do povo negro.

Situando esta discussdo nos primeiros anos do rap no Brasil, a producdo
videocliptica atuou como um divisor de dguas dentro da industria fonografica. Nos anos
1980 e 1990 o videoclipe surgia como um género aberto para experimentacdes, rico de
referéncias discursivas e de aspectos oriundos de outras expressdes artisticas, como a
videoarte, cinema, teatro e artes plasticas. Levando em conta a relacdo de experimentos
artisticos com video e a influéncia da linguagem publicitaria (SOARES, 2004) esse
género audiovisual se colocou no mercado fonografico como uma importante peca de
divulgacdo, atrelando-se ligeiramente a cadeia produtiva do entretenimento.

Foi a partir de videoclipes de rappers estadunidenses exibidos em canais
televisivos como a MTV Brasil ou gravados em fitas VHS que os jovens brasileiros
puderam ter acesso a estética visual desse género musical. Mesmo sem compreender as
letras, que eram cantadas em inglés, ainda sim era possivel assimilar de onde aqueles
artistas vinham, como se comportavam e sobre o que falavam em suas rimas. Era como
se os videoclipes produzidos “na gringa” documentassem parte dos problemas da vida

suburbana brasileira nos ultimos anos do século XX. Em particular, esse carater
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documental ressalta, especialmente, o valor histérico e representativo que o videoclipe
pode incorporar (SOARES, 2004).

Mas vale ressaltar que muitos videos de rap também serviram para propagar
imagens e mitos infelizes sobre o género, que, conforme o filésofo Paul C. Taylor’,
reforgam as concepgdes enganosas de uma “subclasse” negra e urbana aparentemente
patoldgica. Para Taylor houve um tempo em que os rappers pararam de celebrar o poder
negro para dar espago as pautas capitalistas e que geram lucro, nesse sentido as
composicdes passaram a abordar bens materiais, fama e dinheiro. Por consequéncia
desse movimento a objetificacdo da figura feminina negra, por exemplo, tornou-se uma
pauta constante; dito isso, o rap foi usado como um instrumento de midia de massa para
transformar em objeto os homens e as mulheres negras sob um olhar global, refor¢ando
esteridtipos que deslegitimam o movimento Hip Hop e existéncias desses corpos
negros.

No Brasil muitos rappers seguiram a linha do rap de protesto®, no qual sua
atencdo esta voltada a promoc¢do da autoestima, individual e coletiva, e em despertar a
consciéncia para questdes que afligem a comunidade negra. Esse movimento viria a
impactar, pouco tempo depois, severamente a forma como a periferia passaria a ser
abordada nas produgdes audiovisuais, por exemplo.

O surgimento dos primeiros videoclipes do rap brasileiro soa como um momento
importante do processo que vinha dando visibilidade e transformando o cotidiano e a
cultura da populacdo periférica em uma narrativa que também fosse visual. Em 1997 o
mais famoso grupo de rap da historia do Brasil, Racionais MC’s, langou “Diério de um
Detento”, can¢do do disco “Sobrevivendo ao Inferno” e que foi responsavel pelo
videoclipe gque se tornou um icone do movimento do rap nacional.

Dirigido por Mauricio Eca (1998) e com estreia no “Yo! MTV”® o videoclipe

com oito minutos narra o episodio conhecido como o Massacre do Carandiru, uma

(6] hip hop pertence a mim? A filosofia da raca e cultura”, em "Hip hop e a filosofa”. Sdo
Paulo: Madras, 2006, p. 89-100.

8«0 rap funciona como um género musical rico de vertentes artisticas, séo elas os rappers
engajados, o underground, gangsta, o gospel, o do bem, do mauricinho. Parte dessa variacao
pode ser explicada pelas diferentes realidades que vivem esses artistas”. (CAMARGOS, p.14,
2015)

9 Programa sobre rap do canal MTV Brasil inspirado no “Yo! MTV Raps” da MTV norte-
americana.
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rebelido que resultou na morte de 111 presos da Casa de Detencdo de Séo Paulo (1992).
Com uma linguagem documental e denuncista, “Diario de um Detento” carrega o selo
de um dos produtos mais celebrados do audiovisual dentro da cena do rap brasileiro.

A partir da experiéncia dos Racionais MC’s, outras produgdes videoclipiticas
surgiram no rap, em sua maioria amadoras, e com 0 tempo passaram a experimentar e
desafiar novas maneiras de articular o encontro entre a narrativa densa, caracteristica
das rimas do rap, e as possibilidades de narrativas audiovisuais. Recentemente, tem-se
observado que as producdes que surgem sdo cada vez mais elaboradas e preocupadas
com 0 compromisso que esses artistas tém nao s6 com a sua arte, mas também com a
vida e a sociedade. Nesse movimento, para representar imageticamente a mensagem do
rap, profissionais do audiovisual tém apostado na mistura entre referéncias das mais

diversas expressoes artisticas.

Racionais MC's

“Diario De Um Detento™

Sobrevivendao No Inferno

Cota Nostra

Diretor: Mauricio Eca e Marcelo Corpani

Figura 1 — Transmissdo de “Diario de um Detento” durante o “Yo! MTV”.

Percorrendo mais de 20 anos desde o lancamento de “Diario de um Detento”,
agora estamos inseridos em um contexto no qual o videoclipe ganha independéncia e
ndo mais precisa da exibicdo televisiva para ser divulgado. Com o surgimento do
Youtube, em 2005, o acesso aos videoclipes e outros audiovisuais foi revolucionado,
bem como a producéo desse tipo de material. A democratizagcdo dos meios de producéo,

como cameras, microfones, softwares de montagem e edicdo, caracteristica dos anos
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2000, também facilitam e potencializam, desde entdo, o envolvimento de muitos artistas

do rap com a arte audiovisual.

Intermidialidade e o cruzamento de fronteiras

Para compreendermos como o intercambio entre aspectos do cinema e do
videoclipe ¢ empregado no processo de construcdo imagética do rap, e como se faz
presente em “Bluesman”, o estudo parte dos apontamentos de que a intermidialidade
traca um caminho de continuidade. Meios como a fotografia, cinema, televisao e video
por muito tempo foram praticados de forma independente, apesar de serem proximos
em muitos aspectos, assim sendo, Machado (2007) acredita que chega um momento em
que a divergéncia entre as midias se torna improdutiva, e € a partir desse ponto que a
interacdo entre elas se torna uma alternativa necessaria.

A ideia de intermidialidade, que ¢ aplicada ao longo desta pesquisa, indica que 0
encontro entre midias tem mais a ver com a definicdo de estar na fronteira, “estar no
entre-lugar” (MULLER, 2012, p. 83), do que com o colapso desses limites fronteirigos.
Contudo, esses conceitos ndo sdo tdo diferentes na pratica, pois ambos assinalam a
interacdo entre as midias e buscam analisar em determinadas produgdes o que ha de um
meio no outro (MACHADO, 2007).

Por esse motivo enfatizamos o papel crucial da nogdo de fronteiras no contexto
do estudo das praticas intermidiaticas. Segundo Rajewsky, no artigo em que discute a
problematica das fronteiras (2012), o termo refere-se, sobretudo, ao encontro entre
midias, ou seja, sdo relacdes e interacdes que se ddao em um espaco localizado entre uma
midia e outra(s), logo, “o cruzamento de fronteiras midiaticas vai construir uma
categoria fundadora da intermidialidade” (RAJEWSKY, 2002, p. 11-15).

Ainda considerando as significativas contribuicdes de Rajewsky para o estudo
da intermidialidade, € importante ressaltar que a autora categoriza o0 encontro entre
midias sob trés grupos de fendmenos, sendo “transposi¢cdo midiatica”, “combinacdo de
midias” e “referéncia intermidiatica” (2012). Flavia Cesarino define os dois primeiros

grupos dessa forma:
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A ““transposi¢do midiatica” ¢ aquela encontrada em adaptagdes de um
produto de midia para outra midia, na qual se transferem personagens,
situacOes, narrativas, como um livro que é adaptado ao cinema ou ao
teatro. A “combinacdo de midias” abrange pelo menos duas midias
entendidas como diferentes e que se articulam, cada uma na sua
prépria materialidade, na composicdo de um mesmo produto: sdo
exemplo a Opera, pecas de teatro, filmes, performances e instalacGes.
(CESARINO, 2018, p. 183)

A terceira categoria, “referéncia intermidiatica”, que ¢ empregada como baliza
para a analise de “Bluesman”, consiste em quando uma midia alude a outro sistema
midiatico: “com recursos aos meios e instrumentos exclusivos de uma midia, realiza-se
a tematizacdo, a evocacdo a simulacdo de elementos ou estruturas peculiares a outra
midia convencionalmente distinta” (RAJEWSKY, 2012, p. 62).

Aplicando ao nosso objeto de estudo, é como sel® em “Bluesman” o videoclipe
tivesse se convertido em cinema, apesar de ser possivel pontuar a diferenca entre as
midias ao longo da sua duracdo. Ademais, € de se considerar que o0 encontro entre
midias € um dos pontos responsaveis pelo impacto que o filme tem causado. Isso
porque, uma das primeiras inquictagdes provocadas por “Bluesman” ¢ ndo nos permitir
saber se 0 que estamos assistindo é um videoclipe ou um curta-metragem.

Diante disso, Rajewsky (2012) explica que “os mecanismos bdasicos de
referéncias intermidiatica prestam bem a apreciacdo e analise do publico”, ou seja, €
como se esse intercambio entre midias gerasse um jogo de referéncias e, diante disso,
resgatasse a atencdo do espectador para elementos pontuais e estrategicamente
colocados dentro da trama, que nesse caso em questdo sdo sustentados, sobretudo, pelo
conceito de “ser um Bluesman”, apoiado pelo rapper em suas rimas.

Dessa forma, trazer a tona o estudo do videoclipe somado a outras praticas
audiovisuais e culturais nos permite alcangcar um entendimento abrangente das

referéncias e aspectos existentes e possiveis, e como esses podem se unir em

10 Rajewsky nomeia essa no¢ao de ver uma midia convertida em outra como a técnica “como
se” do procedimento intermidiatico. (2012, p.61). E como se nds identificassemos o videoclipe,
por exemplo, também como uma obra cinematografica.
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experimentaces que empregam o som e a imagem. E a partir disso que aqui colocamos
“Bluesman” como uma pega relevante quando se trata de experimentacao.

Logo, passamos a discutir como a intermidialidade pode mostrar-se um
importante método para a analise e para melhor compreensao desse género audiovisual
que interage com o rap, € que, conforme Soares, “se encaixa como televisual pos-
moderno e que agrega conceitos como abordagens da propria natureza televisa, teorias
do cinema e eixos da retorica publicitaria” (SOARES, 2004, p. 34). Por fim, ¢ a partir
da intermidialidade enquanto uma ferramenta de analise critica, que desta vez parte do
videoclipe em sentido aos aspectos cinematograficos, que se pretende compreender a

complexidade e as especificidades de “Bluesman”.

Bluesman: Uma nova representacao audiovisual do rap

Um garoto negro corre por entre os prédios do centro de Sdo Paulo. Se despede
da familia em uma casa simples, cumprimenta os vizinhos do bairro periférico em que
mora e corre. Sem saber para onde, sé se consegue perceber uma tensdo no ar, marcada
por sons que lembram o de uma respiracdo ofegante e de batidas cardiacas. Estamos no
Brasil, o pais que mata 75% a mais 0s jovens negros. E impossivel nio ser abracado
pela tensdo do que pode vir a acontecer'?.

A montagem do videoclipe é repleta dessas ironias, em que contrasta cenas de
intensa aflicdo e tomadas pelo quase siléncio com takes leves, coloridos e envoltos de
musicalidade. Em uma das sequéncias mais criativas, o ator Hilton Cobra, em um
monologo téte-a-téte com a camera, declara um texto feito pelo rapper Baco sobre a
relagdo entre a pele preta e a prata. No papel de joalheiro, Cobra questiona o
comparativo entre o povo preto e o metal: “temos menos valor por ser maioria? A ironia

da maioria virar minoria”.

1 ver em: https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/08/27/assassinatos-de-neqros-
aumentam-115percent-em-dez-anos-e-de-nao-negros-caem-129percent-no-mesmo-periodo-
diz-atlas-da-violencia.ghtml



https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/08/27/assassinatos-de-negros-aumentam-115percent-em-dez-anos-e-de-nao-negros-caem-129percent-no-mesmo-periodo-diz-atlas-da-violencia.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/08/27/assassinatos-de-negros-aumentam-115percent-em-dez-anos-e-de-nao-negros-caem-129percent-no-mesmo-periodo-diz-atlas-da-violencia.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/08/27/assassinatos-de-negros-aumentam-115percent-em-dez-anos-e-de-nao-negros-caem-129percent-no-mesmo-periodo-diz-atlas-da-violencia.ghtml
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Figura 2 — O ator Hilton Cobra encena mondlogo.

Nas proximas tomadas, com ajuda da computacdo grafica, um enorme corpo
masculino se forma em prata para acompanhar o inicio da cangdo ‘“Preto e Prata”.
Carregada com um beat marcante sob a voz de Baco, a cancdo traz a tona imagens de
varias pessoas negras diante da cdmera como se posassem para uma foto. Nessa cena,
em preto e branco, os atores na realidade sdo ou imigrantes ou assentados do MSTC*?, e
mesmo sem saber dessa informacéo o telespectador pode assimilar que cada semblante
diante das lentes é capaz de despertar e narrar inimeras historias. O que se quer
demonstrar aqui inicialmente € que essa continuidade de cenas sublinham perfeitamente
a estética simples e cheia de significancia do filme, que foi norteada pela seguinte frase:
“Nao tem nada mais bonito do que um negro sorrindo”, foi o que disse Baco a Douglas

Bernardt, diretor de “Bluesman”, em uma das reunides de produgao.

12 Movimento Sem-Teto do Centro, movimento social de luta por moradia na cidade de Séo
Paulo.
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Figura 3 — Imigrantes iorubas que compuseram o casting de atores.

Baco Exu do Blues, ao convocar o diretor Bernardt, paulista que trabalha com
producdes publicitarias para o selo internacional Stink Films, esperava que o resultado
fosse uma marcante peca audiovisual, visto o primeiro videoclipe!® dirigido por
Bernardt. O diretor conta em entrevista concedida®® que “com um videoclipe
convencional, do tipo artista cantando para a camera, uma coisa meio MTV, néo seria
possivel passar a mensagem do album como Baco desejava”.

O que Bernardt direciona também como videoclipe ndo-convencional revela o
que apontamos nesta pesquisa, teoricamente, como um outro caminho de pensar o
audiovisual, aguele que envereda pelas perspectivas da intermidialidade. O diretor, em
conversa, consegue apontar claramente influéncias oriundas da arte cinematografica,
como a montagem e a direcdo de arte, assim como as cores saturadas e a luz estourada
caracteristica dos primeiros filmes de Spike Lee, ou 0s aspectos e simbolos da cultura
loruba e da estética dos negros escravizados nos Estados Unidos, presentes

principalmente no figuro e no casting de atores.

13 O primeiro videoclipe de Bernardt foi em 2018, da cangao “Rastro de P6”, do projeto Tagua
Tagua, conduzido pelo musico gaucho Felipe Puperi.

4 Em julho de 2020 conduzi uma entrevista com Douglas Bernardt sobre a producéo e a
direcdo de “Bluesman”; a entrevista aconteceu via plataforma online.
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Figura 4 — Aparicao do rapper baiano Baco Exu do Blues em “Bluesman”.

Sdo pontos que reiteram a hipotese que “Bluesman” ¢ uma produgdo audiovisual
que esta “no entre-lugar” (MULLER, 2012), atravessada por caracteristicas da pratica
videocliptica e de outras midias e expressdes culturais, sobretudo o cinema e a cultura
negra diaspdrica. E é justamente por esse motivo que torna-se tao dificil categoriza-lo
ou defini-lo como videoclipe, porque ele é mais que isso.

Em “Bluesman”, ao assistir pela primeira vez, muitos detalhes sdo capazes de
fisgar a atencdo. Entre eles, o fato de Baco aparecer uma Unica vez e ndo ser cantando
ou performando para a camera; ou quando ao longo do filme é possivel perceber
momentos que se aproximam do siléncio e proporcionam, assim, uma revelagéo de sons
e ruidos que ajudam a delinear a trama: o barulho do vento, o som da respiragdo

ofegante, os beats que imitam as batidas cardiacas.
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Figura 5- Luzes saturadas em referéncia aos filmes de Spike Lee.
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E interessante salientar que a narrativa visual por alguns instantes consegue ser
irbnica e representar o total oposto do que é cantado na can¢do, ou seja, a imagética do
videoclipe ndo é gerada unicamente em funcdo dos sons que emanam dele (SOARES,
2006). Essa tatica pode ser observada quando Baco canta o seguinte trecho da cancéo
“Bluesman™: “eles querem um preto com uma arma pra cima, num clipe na favela
gritando cocaina, querem que a nossa pele seja a pele do crime” e, em contradi¢do, as
cenas que surgem na tela transmitem um sentimento oposto a revolta que sua voz evoca.

Os takes de uma viela colorida e pessoas negras felizes na vizinhanca acentuam
0 potencial expressivo da imagem e proporcionam uma sensacao de narrativa positiva; e
muito mais: uma narrativa positiva sobre periferia e pessoas negras no Brasil, que tem
um desfecho inimaginavel, pois o garoto que corre pelas ruas, na verdade, sO esta

atrasado para a sua aula de masica.

Figura 6 - O contraste entre o0 que é cantado e o que surge na tela.
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Sdao tais construgdes visuais, sobretudo sensiveis e que conversam diretamente
entre si, que situam “Bluesman” como uma pega complexa, a0 mesmo tempo em que
Ihe conferem um ar poético e de leveza acessiveis. Todos 0s pontos antes citados,
podem ser facilmente percebidos ao longo da trama, e sdo eles 0s responsaveis por
inserir tal produto audiovisual no lugar de encontro entre aspectos e linguagens de
midias distintas, diferenciando-o dos trabalhos que foram feitos até entdo no cenéario da
masica rap brasileira.

Indo no caminho oposto ao tipico modo de produzir videoclipes para esse género
no Brasil, por exemplo, “Bluesman” nao aposta em um denuncismo social escancarado,
ou na representacdo estética e vazia da pobreza e da violéncia. Ao contrario de
videoclipes reconhecidos nacionalmente como “Oitavo Anjo” (509 - E) e “Soldado do
Morro” (MV Bill), “Bluesman” busca enxergar o negro, sua cultura e a periferia através
de um outro espectro, criando diferentes narrativas visuais que valorizam e empoderam

negros e negras atraves do conceito de “ser um Bluesman”, sustentado pelo rapper.

Figura 7 — Take final do garoto chegando a aula de musica.

Ou seja, ja era evidente que o rap funciona em comeédias e em filmes violentos
de acdo, mas precisdvamos ver se ele conseguiria se desenvolver como drama, como
uma historia que levantasse discussfes e sensacOes através de uma outra abordagem
discursiva, seja nas letras ou na construcdo de imagens. Esse caminho exige de quem

pensa o audiovisual uma revisdo das convencgdes de enquadramento de suas imagens, a
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hierarquia de elementos dentro da imagem e de como elaborar uma nova abordagem da
cultura negra e periférica.

Em “Bluesman”, podemos observar a rejei¢ao aos elementos de espetaculo e de
extravagancia vazia de significado, nos deparamos com cenarios e luzes naturais, atores
fora do grande circuito, o que revela um total controle do diretor dos aspectos do
processo criativo, direcionando uma orquestragcdo dos elementos visuais e auditivos que
sdo capazes de traduzir a sutileza do trabalho de Bernardt unido a lirica do rapper Baco.

Nesse sentido, as musicas operam como um suporte fundamental de
“Bluesman”, sendo, simultaneamente, o parametro e o limite das imagens na formatacéo
do curta-metragem ao mesmo tempo em que configura uma relacéo livre, criando uma

narrativa filmica independente e com sentido proprio (SOARES, 2006).

Consideracoes Finais

Ao longo dos anos, desde suas primeiras formas até a sua popularizacdo, o
videoclipe tem passado por grandes transformacdes, seja estética, de producdo ou
conceitual. Grandes profissionais que chegaram ao auge com o cinema, por exemplo,
iniciaram com produgdes videoclipticas. Em paralelo, inimeros cineastas tém
conciliado suas produgdes cinematograficas com a constru¢do de pegas que mesclam
cancdes e imagens. Ou seja, existe um transito de profissionais de midias distintas que
acaba por levar, trazer e modificar o fazer audiovisual que € centrado na presenca da
cancdo (CESARINO, 2018).

Nesta perspectiva sugerimos, através deste trabalho com “Bluesman”, ampliar o
estudo sobre o videoclipe na musica rap, partindo da relevancia das fronteiras midiatica
e do contato com aspectos do cinema e de outras praticas culturais. Nesse sentido, uma
interpretacdo intermidiatica, por meio das consideracdes de Irina Rajewsky (2012),
possibilita especificar e analisar como tal producdo mescla imagem e cancao rap e como
essa articulacdo pode ser compreendida como uma narrativa alternativa no campo

criativo do rap.
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