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A MEMORIA E O PATRIMONIO CULTURAL COMO RESISTENCIA NA
FILMOGRAFIA DE KLEBER MENDONCA FILHO

Leonardo Barbosa Cerqueira Duarte'

Resumo: O presente trabalho propde um olhar sobre a filmografia de Kleber Mendonca
Filho (diretor de O Som ao Redor, Aquarius € Bacurau) tendo como foco desse olhar
um tema recorrente na obra do cineasta: a memoria e sua articulagdo com as questdes
identitarias, relativas a formacao de um patrimoénio cultural e a resisténcia. Esta tematica
estd subjacente a todas as camadas da obra do cineasta e tem grande importancia na
forja da sua linha poética, urgente e necessaria no atual cenario sociopolitico brasileiro.
A leitura sera feita buscando abordar a filmografia do diretor de um modo transversal e
multidisciplinar, a luz de nog¢des pertinentes a preservacao do patrimonio cultural em
seus aspectos historicos e atuais, articulando também com o conceito do pensamento
Decolonial surgido recentemente na América Latina.

Palavras-chave: cinema, memoria, patrimonio cultural.

O presente trabalho propde um olhar, guiado pela transversalidade, na obra do
cineasta Kleber Mendonca Filho, tendo como eixo organizador das disciplinas
envolvidas um tema recorrente na obra do diretor desde suas primeiras experimentacoes
no audiovisual: a memoria e sua articulagdo com as questdes identitarias, relativas a
formacdo de um patrimonio cultural e a resisténcia.

Kleber Mendonga Vasconcellos Filho nasceu em 22 de novembro de 1968, no
nordeste brasileiro, Recife, Pernambuco. Jornalista de formacao, realizou seus primeiros
ensaios no audiovisual com curtas-metragens e documentarios quando ainda trabalhava
como critico de cinema, oficio que deixou para trds para assumir a carreira
cinematografica. Dirigiu entdo os longas O Som ao Redor (2012), Aquarius (2016), ¢ o
ultimo e mais impactante, Bacurau (2019), todos filmados no nordeste brasileiro.

A urgéncia e a pertinéncia do trabalho deste cineasta deve-se a atual situagao do
pais, vitima de processos de desfiguracdo de sua historia e dilapidagdo do seu
patrimonio cultural. Somam-se a isto as recentes politicas publicas voltadas para a
opressao da expressividade cultural de minorias que penou por anos para ser

sedimentada e ainda se encontrava num processo de cristalizacao.
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No filme O Som ao Redor, um bairro de classe média do Recife revela
sutilmente, através da relagdo entre seus habitantes, a memdria coletiva opressora que
tem suas raizes histéricas num passado colonial. Em Aquarius, a Gltima moradora de
um prédio antigo luta contra a destruicdo de seu patriménio e¢ pelo direito a
preservacao da sua histéria. Em Bacurau, a comunidade de um pequeno povoado vai
buscar na sua histéria e na forca de suas tradi¢des as armas para resistir a um ataque
forasteiro. Aspectos ligados & memoria, a identidade e as tradi¢des servem como mote

para as historias e fundam as narrativas filmicas, marcando a obra do cineasta.
Memoria, tradicdo e identidade: a fungdo social do patrimonio cultural

A memoria ¢ um importante componente para a construcao da identidade (de um
individuo ou de um povo). Para Le Goff (1990), este empreendimento estd presente na
histéria da humanidade desde os seus primordios e ainda hoje ¢ uma das mais
importantes atividades das sociedades no mundo, chegando a ser “biologicamente”

imprescindivel a espécie humana.

[...] a memoria coletiva faz parte das grandes questdes das sociedades
desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento, das
classes dominantes e das classes dominadas, lutando todas pelo poder
ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela promogido. (LE GOFF, 1990,
p-475)

Pellegrini (2006, p.116) salienta que o vinculo criado pela memoria, responsavel
por unir as geragoes humanas com o seu tempo historico, possibilita que os cidadaos se
percebam enquanto “sujeitos da histdria, plenos de direitos e deveres”. A este respeito, o
documento Declaracdo do México, resultante da Conferéncia Mundial sobre as Politicas
Culturais, realizada no México em 1985 pelo ICOMOS — Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios, defendeu a diversidade e as peculiaridades culturais das nagdes,
seu valor para a afirma¢do da identidade cultural, e sua consequente importancia para a
“liberagcdo dos povos”. De acordo com este documento, “todas as culturas fazem parte
do patriménio comum da humanidade”.

O termo patrimonio deriva do latim e significa “heranga paterna”. Nas palavras
de Vogt (2009, p.14), “patrimdnio cultural constitui uma heranca do passado com a qual

os homens do presente convivem e a qual pretendem transmitir as geragdes futuras”.
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Mas, o conceito que se tem hoje de patriménio € resultante de mudangas
acontecidas ao longo dos anos, sobre as quais buscar-se-4 aqui fazer um breve
panorama. A origem do patrimdnio cultural remonta a criagdo dos Estados modernos,
periodo em que as nagdes em formacdo buscavam nos monumentos do seu passado
historico a materializacao de simbolos nacionais a serem perpetuados. Buscava-se assim

a constru¢do de uma suposta “igualdade” entre os cidaddos de um mesmo estado.

Um Estado-nacdo € uma espécie de sociedade individualizada entre as
demais. Por isso, entre seus membros pode ser sentida como
identidade. Porém, toda sociedade ¢ uma estrutura de poder. E o poder
aquilo que articula formas de existéncia social dispersas e diversas
numa totalidade Unica, uma sociedade. Toda estrutura de poder ¢
sempre, parcial ou totalmente, a imposi¢do de alguns, frequentemente
certo grupo, sobre os demais. Consequentemente, todo Estado-nagdo
possivel € uma estrutura de poder, do mesmo modo que ¢ um produto
do poder. (QUIJANO, 2005, p. 130)

Funari e Pelegrini (2006) mencionam que os Estados-na¢do surgem como uma
grande “inven¢do”, uma ideia de que os cidaddos deveriam comungar de uma mesma
nocao de pertencimento (um mesmo territorio, uma mesma origem, uma mesma lingua
e mesmos costumes, enfim, uma mesma cultura). As escolas coube um importante papel
no sentido de “naturalizar” esta ideologia difundindo um programa doutrindrio com o
objetivo de forjar a mente do estudante. Sob a base desta cultura nacional “inventada”
estava o Patrimonio Nacional.

Choay (2006) salienta que em 1837 na Franca, quando da criagdo da primeira
Comissdo dos Monumentos Historicos, os edificios caracterizados como importantes
eram as grandes constru¢cdes da Antiguidade ou da Idade Média, e até o periodo
correspondente a Segunda Guerra Mundial, a esséncia conceitual destes ainda estava
fortemente associada a arqueologia e a historia da arquitetura erudita. Vogt (2009)
comenta que ‘“eleicdo” dos simbolos dos Estados-nagdo era da responsabilidade de
doutos, literatas e estudiosos da época, que terminavam por decidir qual era o
patriménio de um pais, sempre associado as classes dominantes, € que carregava
consigo uma falsa ideologia de “homogeneidade cultural”.

No Brasil, a Lei Federal n° 25, de 30 de novembro de 1937, primeira no pais
relativa ao assunto, que organizava a protecdo do patrimonio historico e artistico

nacional, refletiu este pensamento:
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Art. 1° — Constitui o patrimdnio histérico e artistico nacional o
conjunto dos bens moéveis e imoéveis existentes no pais e cuja
conservagdo seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos
memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueologico ou etnografico, bibliografico ou artistico.

A concepc¢ao desta nogdo de homogeneidade da cultura dos povos de uma nagao
no cenario mundial ¢ apontado por Viana (2016) como uma decorréncia da exacerbagao
do etnocentrismo no mundo, motivo inclusive fundante da Segunda Guerra Mundial.
Dentro deste contexto, os instrumentos de preservacao patrimonial instaurados pela lei
brasileira refletiam o pensamento de um grupo reduzido de intelectuais e davam énfase
a aspectos da colonizacdo europeia e a cultura modernista nacional, sendo portanto
incompativeis com as expressoes culturais de segmentos populares (os folguedos, os
credos e os saberes transmitidos oralmente).

Deve ser enfatizado que subjacente ao trajeto da busca de uma identidade
brasileira estava um racismo velado e imbricado neste conceito de cultura
homogeneizante. Queiroz (1989, p.31) salienta que a variedade de grupos étnicos e sua
diversidade cultural no Brasil eram negados em favor da tentativa do empreendimento
de “um patrimonio cultural harmonioso e refinado, que seria partilhado por todos, em
todas as regides, em todas as camadas sociais”, € sem o qual ndo seria possivel uma
civilizagdo. Todavia, deve ser salientado que, em meio a esta ideologia, destoavam-se os
trabalhos de Mario de Andrade e Oswald de Andrade como tentativas de quebra deste
paradigma etnocéntrico. Para o primeiro, advinham justamente da multiplicidade das
raizes brasileiras as melhores qualidades de seu povo. Ja o segundo, cunhou o termo
antropofagia para designar uma cultura que ¢ resultante de uma fusdo de varios

elementos dispares:

[...] o Brasil, culturalmente, devora as civilizagdes que a ele vém ter,
compondo uma nova totalidade diferente das anteriores. Forgados a se
misturar, os elementos heterogéneos garantem originalidade e beleza a
nova cultura resultante — proveniente portanto da propria
incongruidade dos tragos, forgados a se ajustarem uns aos outros no
interior de um mesmo conjunto. (QUEIROZ, 1989, p. 34)

Mas somente as sequelas da Segunda Guerra Mundial provocariam mudancas

substanciais no conceito de patrimonio, ainda que tais mudangas ndo significassem de



L\

encontro de estudos 2730 JuL2071
multidisciplinares
em cultura SALVADOR « BAHIA « BRASIL

todo um novo paradigma. Com a recém-criada UNESCO, a nova ordem mundial
apregoava o relativismo cultural como contraponto ao etnocentrismo, e os foruns
internacionais aos poucos forcavam as atengdes para a importancia econdmica,

tecnologica e cultural das tradigdes populares na autonomia dos povos.

A perspectiva reducionista inicial, que reconhecia o patrimonio apenas
no ambito historico, circunscrito a recortes cronoldgicos arbitrarios e
permeados por episodios militares e personagens emblematicos,
acabou sendo, aos poucos, suplantada por uma visdo muito mais
abrangente. A defini¢do de patrimdnio passou a ser pautada pelos
referenciais culturais dos povos, pela percepgdo dos bens culturais nas
dimensdes testemunhais do cotidiano e das realizagGes intangiveis.
(FUNARI; PELEGRINI, 2006, p. 31-32)

Esta nocdo mais abrangente de patrimonio cultural foi absorvido pela

Constitui¢ao Federal brasileira de 1988, traduzido no caput do seu Art. 256:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a a¢do, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira |...]

Mas, o inicio do século XXI na América Latina revela ainda um continente no
qual evidenciam-se em todos os seus aspectos (sociais, econdmicos, culturais) as marcas
e os resquicios de um processo exploratorio historico. Nas palavras de Icle e Hass
(2019, p.109): “A colonialidade do saber e do poder deixou como legado um
eurocentrismo intelectual que nos impede de compreender o mundo a partir do nosso
proprio mundo e de nossas proprias epistemes.” Anibal Quijano, economista peruano e
responsavel pelo epicentro de um novo pensar, o Decolonial, enxergava no projeto
capitalista de modernidade um veiculo para manutencdo e perpetuacdo de um sistema de
exploracdo de matrizes coloniais. O pensador afirmava que uma incongruéncia de
interesses marcava a relacao social entre os habitantes da América Latina: Os interesses
da pequena minoria Branca (os senhores donos das terras) estavam mais proximos aos
de seus pares europeus e, portanto, associados aos processos de dominio e exploragao.
Dai resultava a inclinacdo da classe dominante latino-americana a burguesia europeia e,
consequentemente, a naturalizacdo da noc¢ao de inferioridade dos demais: trabalhadores,

servicais e escravos, a grande maioria formada por indios, negros e mesticos
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(QUIJANO, 2005, p.134). O conceito do Decolonial surge como uma proposta de
subverter a logica capitalista e exploratéria de matrizes coloniais que promoveram
durante séculos a negacdo (ou o exterminio) de saberes locais e tradicionais. De acordo
com este novo paradigma, seria necessario construir um caminho de desenvolvimento
ancorado nas especificidades que compdem as condigdes ambientais € humanas proprias
de cada local, nas suas peculiaridades e reais necessidades. Desta forma, negavam-se os
preceitos do capitalismo moderno sedutoramente apresentado como modelo tnico e
ideal a ser seguido, no entanto, responsavel por discriminagdes sociais que reproduziam
a estrutura colonial de poder, baseada em relagdes sociais de tipo classista, sustentada
pela opressao, pela dominagdo e pela subordinacdo das culturas tradicionais.

De acordo com Coutinho, Maciel e Silva (2018, p.329), o voltar os olhos aos
saberes tradicionais seria uma forma de “dar voz” aos povos cuja expressao fora
silenciada pela marcha da Colonizagdo, como também, de tentar desconstruir as

influéncias histdricas e amarras sociais herdadas por este processo.

A epiderme de O Som ao Redor

A historiadora Heloisa Murgel Starling em recente palestra’ comentou que,
desde a independéncia do Brasil, a imaginagdo brasileira construiu discursos de
pertencimento e projetos de desenvolvimento quase sempre guiados pela chamada
“retérica do futuro”. A este respeito, citou o termo “grandeza ndo realizada”, cunhado
pelo escritor Antoénio Candido de Melo e Souza, atribuido a um pais que ¢ sonhado e
projetado incessantemente, mas que simplesmente ndo acontece pelo fato de estar
sempre projetado no futuro. Diante desta questdo, o povo brasileiro ndo consegue se
enxergar no presente nem se encontrar no passado por estar idealizado enquanto visdao
de futuro. O tema reflete-se inclusive na cangdo popular em suas “tematicas da
esperanc¢a’” no “dia que vird”. De acordo com a historiadora, esta perspectiva brasileira
tem consequéncias: Um pais que se projeta no amanha nao precisa olhar para o seu
passado, e assim, ndo ¢ preciso arrependimento ou remorsos, pois o tempo, que esta por
vir, redimird a historia. Ela cita entdo o conceito de “ficcdo engenhosa de nagao” do

historiador Joaquim Nabuco ainda no século XIX, no qual o Brasil, fundado na

2«0 Brasil como distopia” - Aula Magna do Programa de Pos graduagio da UFBA, acontecida em 04/03/2021.
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escravidao, se modernizou criando uma camada superficial de valores civilizatérios que
vai recobrir todas as suas mazelas sociais: o autoritarismo, a violéncia, a desigualdade, a
hierarquia.

Estas palavras parecem refletir o contexto no qual repousa a trama de O Som ao
Redor (2012), primeiro longa de ficcdo de Kleber Mendonga Filho, no qual € exposto o
dia a dia de um bairro de classe média da cidade do Recife-PE. De modo muito sutil,
sob as relacdes aparentemente civilizadas entre os diversos personagens do filme, estdo
velados as estruturas e os vestigios que fazem com que aquele bairro se configure
enquanto uma (ainda) capitania hereditaria. Dentro deste contexto, as relagdes de poder
sd0 mantidas por uma estrutura social arcaica sustentada pela memoria coletiva que
mantém os “rangos” dos instrumentos de dominagao e opressdo. Perpetua-se deste modo
uma sociedade de castas nutrida por um imaginério social secular condicionado. E um
exemplo em cores vivas das palavras de Le Goff (1990, p.476): “[...] a memodria
coletiva ¢ ndo somente uma conquista, ¢ também um instrumento ¢ um objeto de
poder.”

Uma certa melancolia marca alguns personagens (caracteristica quase sempre
mal compreendida pela critica brasileira), a exemplo do Jodao, jovem abastado de classe
média. Esta melancolia cumpre um papel sutil no enredo: revela uma inércia, uma
incapacidade (ou descaso?) frente a uma situacdo, ainda que o personagem nao seja
indiferente a ela.

A presenga latente de uma Historia do Brasil sangrenta (porém acobertada)
evidencia-se na sequéncia em que Jodo e a namorada passeiam por entre as posses da
familia (resquicios de um Brasil colonial do qual o personagem ¢ um dos
herdeiros/representantes). E simbolico a cena do banho do casal na cachoeira junto ao
patriarca, quando a cor das dguas tornam-se rubras’, talvez para nos lembrar a custa de

quanto sangue se formou aquele patrimonio

3 £ inevitavel a associagdo desta cena com a onda de sangue do filme O Iluminado (1980) de Stanley Kubrick,
que também conota a violéncia decorrente de questdoes fundiarias. Referéncias e citagdes a obra deste cineasta
aparecerdo constantemente nos filmes de Kleber Mendonga Filho, seja nos aspectos técnicos (movimentos de
camera, zoons, travellings, recursos de edi¢do), seja na utilizagdo da imagem como apoio para a narrativa, no
uso do recurso do estranhamento, e em varias outras referéncias visuais (poster do filme Barry Lyndon na casa
de Clara em Aquarius, o feto no curta Enjaulado, de 1997). Ha, inclusive, no primeiro longa de documentario
do brasileiro, Critico (2008), a participagdo de Michael Ciment., pesquisador da obra do cineasta americano.
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Aquarius e a desfiguragdo do patrimonio edificado

Cabe aqui inicialmente citar um trecho da carta patrimonial Declaragdo do
Meéxico (1985), onde consta, entre os principios que devem reger as politicas culturais, a

seguinte adverténcia:

O patrim6nio cultural tem sido frequentemente danificado ou
destruido por negligéncia e pelos processos de urbanizagdo,
industrializagdo e penetracdo tecnologica. Mais inaceitdveis ainda sdo,
porém, os atentados ao patriménio cultural perpetrados pelo
colonialismo, [...] pelas ocupagdes estrangeiras e pela imposicao de
valores exogenos. Todas essas agdes contribuem para romper o
vinculo e a memoria dos povos em relagdo ao seu passado.

No filme Aquarius (2016), segundo longa de ficgao do diretor, a memoria e o
patriménio historico e cultural tomardo papel norteador da narrativa. A obra soa como
uma denuncia contra o rolo compressor da especulacdo imobiliaria, que destroi e
desfigura de forma sorrateira, silenciosa e perigosamente sedutora, as memorias € o
patrimoénio edificado em nome de um colonialismo alienigena regido por ideais
supostamente progressistas e por um capitalismo voraz.

A trama centra-se na personagem Clara (vivida pela atriz Sonia Braga), tltima
moradora ainda residente num antigo prédio de trés andares no bairro recifense de Boa
Viagem, que sofre com o assédio de uma construtora interessada na compra do imoével
para demolicdo e posterior constru¢do de um megaempreendimento residencial de
feigdes deliberadamente estrangeiras. A seducdo imposta pelo empreendimento e sua
defesa por habitantes locais e também pelos proprios filhos de Clara salienta uma forma
de banalizacdo da luta da personagem e, ao mesmo tempo, a denuncia de um grave

sintoma decorrente dos processos de colonialidade cultural:

[...] houve a progressiva substituigdo dos modelos endogenos dos
povos colonizados pelos exdgenos metropolitanos, modelos esses
tidos como Modernos ou Ocidentalizados. Estes, além de serem dados
como os corretos, foram “sacralizados” como insubstituiveis, perfeitos
e insuperaveis, promotores de um verdadeiro progresso civilizatorio,
econdmico ¢ humano. [...] Ndo bastou dominar ¢ submeter o
diferente: o processo alcanga sua plenitude quando o diferente aspira,
deseja, suplica pelo processo massificador, pela dominagdo.
(COUTINHO; MACIEL; SILVA, 2018, p. 332)
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A sequéncia de abertura do filme traz fotos aéreas antigas do bairro que
evidenciam a baixa densidade habitacional da area e a pouca altura dos prédios que
caracterizavam a cidade nos anos 70. A musica de fundo, a cancdo Hoje (1968), de
Taiguara, com um arranjo melancoélico, canta em sua primeira estrofe: “Hoje, trago em
meu corpo as marcas do meu tempo”, soando como um antncio de que existird uma
“dimensdo da memoria” em todos os objetos do filme impregnada de lembrangas e
recordagdes: na comoda da casa da Tia Lucia, nas fotos dos familiares ao lado dos seus
carros, no recorte de jornal dentro do album de John Lennon, € no préprio condominio
Aquarius, um dos ultimos representantes de uma arquitetura em extingao (prédio de trés
andares, sem elevadores, onde moravam familias numa condigdo de comunidade).

Esmagado pelas edificagdes que se erigiram nas décadas seguintes, o pequeno
prédio, portador de memorias, ¢ durante todo o filme ameacado. Na sequéncia de
abertura da segunda parte do filme, passado nos tempos atuais, um professor de
educacdo fisica, durante uma atividade comunitaria na orla do bairro praiano, ¢
enquadrado num contra-plongée’ que evidencia ao fundo do personagem a quantidade
de prédios que agora dominam predatoriamente a area onde se encontra o pequeno
condominio.

Mas contra tudo e todos, a postura de Clara chega a evocar a figura do heroéi
romantico (aos moldes do Dr. Stockmann de Inimigo do Povo, de Ibsen). Ela sozinha
segue convicta, a despeito da cegueira ¢ da resisténcia de todos, inclusive de seus
familiares. Clara representa um grito sufocado de uma personagem que vai levar até as
ultimas consequéncias a sua premissa: seu direito a propria memdria, o direito de
perpetuar seu patrimdnio. O titulo da terceira e ultima parte do filme, O Cancer de
Clara, conota também, além da doenca da personagem, a luta empreendida contra uma
forca “invisivel” que ameaca o simples direito de “existir”.

Aquarius cita ainda uma outra realidade brasileira, a extrema desigualdade social
vivendo em condi¢do de vizinhanga, fazendo lembrar o pais ficticio imaginado pelo
escritor Edmar Bacha, a Belindia’. Na cena em que Clara apresenta a cidade a namorada

do sobrinho, ela comenta sobre a linha invisivel que demarca a divisao entre um bairro

* Tipo de enquadramento de cAmera em que a cena é vista de baixo para cima.
® Belindia, jungdo dos paises Bélgica e India, é uma metafora criada pelo escritor Edmar Bacha (Lambari/MG,
1942) para caracterizar um pais ficticio dividido por uma extrema desigualdade social.
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nobre e um bairro popular da orla de Recife (os bairros Pina e Brasilia Teimosa). Com a
explanagdo, o espectador percebe a familiaridade da situagdo que se repete em todo o
pais: a cidade rica e a cidade pobre convivendo lado a lado num mesmo territorio, mas

segregada por barreiras sociais historicamente implantadas em nosso DNA cultural.
Bacurau: a memoria como resisténcia

A sequéncia de abertura do filme, que mostra em um plano aéreo o caminhdo-
pipa na estrada em direcdo ao povoado de Bacurau provoca a memoria do espectador a
buscar a semelhanga com a também sequéncia de abertura do filme O lluminado®. As
imagens sao imediatamente decodificadas como um mau pressagio por quem conhece o
filme anglo-americano. O terceiro longa de Kleber Mendonca Filho (desta vez
codirigido por Juliano Dorneles, Diretor de Arte dos dois filmes anteriores) € uma obra
que, de modo ‘“‘antropofagico”, bebe de Glauber Rocha ao Western americano, do
thriller ao filme de agdo, da ficcdo cientifica ao sertdo nordestino, que, processados
juntos, nos devolve uma composicdo que define a brasilidade de um cinema que
justapde (como numa colagem) os elementos incongruentes “regurgitados” na forma de
uma original distopia brasileira.

Na estrada, a 17 km do povoado, uma placa adverte: “Bacurau: Se for, va na
paz”. O carater do aviso poderia ser traduzida nas palavras constantes na Declaragdo do

Meéxico (1985) sobre o respeito a diversidade:

Ha que reconhecer a igualdade e dignidade de todas as culturas, assim
como o direito de cada povo e de cada comunidade cultural a afirmar
e preservar sua identidade cultural, e a exigir respeito a ela.

Bacurau ¢ um povoado ficticio que vive a margem da administracdo local, a
também ficticia cidade de Serra Verde. E uma comunidade organizada em torno da
cooperagao mutua, apoiada na diversidade e em suas tradicdes. Ha respeito aos mais
velhos e ¢ dada a devida importancia as questdes identitarias, a transmissdo dos saberes
e a perpetuacdo das memorias as novas geragdes. Em Bacurau a sexualidade ¢ livre e

ndo hé lugar para a hipocrisia ou falsos moralismos. A igreja esvaziou-se de sentido e

® O Iluminado (1980) é um filme anglo-americano de terror dirigido por Stanley Kubrick ¢ baseado no livro
homonimo de Stephen King.
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tornou-se um mero depdsito, pois ndo ha a necessidade de crengas ou dogmas que
fundamentem a noc¢do de honestidade. O vilarejo alia tradigdo e modernidade: A
importancia dada ao seu patrimonio cultural faz do Museu Histdrico sua mais
importante instituicao. E, conectada a rede mundial, seu lugar no mundo ¢ ensinado as
novas geracoes que desde cedo aprendem a sua posicao no mapa.

Esta condicdo comunitiria utopica ¢ entdo paradoxalmente inserida numa
distopia. Num futuro localizado “daqui a alguns anos” aquele povoado do sertdo
nordestino se tornara uma arena de cacada humana num reality show americano. O
programa de entretenimento estrangeiro tem o consentimento da administragcdo politica
local e a ajuda de um casal de brasileiros que se definem como superiores por
descenderem de colonos europeus. Sdo duas facetas arquetipicas do desvio ético
brasileiro: o politico corrupto e a classe média entreguista. Reside justamente ai a
perigosa e traigoeira seducdo do paradigma da colonialidade, o desejar ser como o

dominador e participar (em teoria) do poder.

[...] a realidade imposta durante todos os periodos de dominacdo foi
aperfei¢oada até o momento quando o dominado desejou os modelos
impostos pelo dominador em detrimento de seus proprios,
desconsiderando estes e vendo naqueles a possibilidade de
desenvolvimento, progresso e crescimento. (COUTINHO; MACIEL,;
SILVA, 2018, p.333)

A mesma voracidade de uma logica capitalista existente no filme anterior, vai ao
extremo agora em Bacurau: o esmagamento de uma expressao popular minoritaria em
nome de uma cultura exogena massificadora e perigosamente sedutora. A situagao
dramatica apresentada no filme ¢ a metafora mais extremista de um processo de

colonialismo opressor.

O total, a realidade em face totalitdria como a temos hoje, tende a
massificar os individuos, a unificar os modos de vida, as cosmovisoes,
minando sistematicamente as bases dos sistemas de vida tradicionais e
de povos e grupos minoritarios, desrespeitando a diversidade
existencial e, assim, a propria diversificacdo das faces da realidade.
(op. Cit., p.331)

Mas ¢ engenhosamente elaborado o recurso metaférico proposto no roteiro para

a insurgéncia da populagdo de Bacurau. Para resistir a opressdo estrangeira, 0s
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moradores buscardo guarida em suas tradigdes. Em meio a uma atmosfera ritualistica
(que combina jogo de capoeira, cangdes locais e cerimonia finebre) os habitantes, sob o
efeito de uma droga psicoativa (o “psicotropico”), literalmente munir-se-d0 com as
armas expostas em seu museu histdrico: os bacamartes, uma espécie antiga de
espingarda. A propdsito, no dia 24 de junho ¢ comemorado no interior de Pernambuco o
Dia do Bacamarteiro, tradicdo popular folclorica registrada pelo IPHAN como
patriménio imaterial e festejada com folguedos durante o periodo junino. E a afirmacio
de que as tradi¢cdes e a memoria de um povo sdo o repositorio de forga e resisténcia, o
baluarte necessario a manutengdo e perpetuacao de uma identidade. Bacurau sobreviveu
porque tem memdria, tem tradi¢des, tem historia.

Sobre a funcdo social da memoria, Le Goff (1990, p. 477) afirma:

A memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir o presente e o futuro. Devemos
trabalhar de forma a que a memoria coletiva sirva para a libertagdo e
ndo para a servidao dos homens.

Ha espaco nesta projecao idealizada de comunidade para o novo paradigma
museoldgico, para a nova museologia, cuja renovagao, nas palavras de Ribeiro (2019, p.
26), tende a constituir “[...] uma 4area das ciéncias sociais que se atenta para os
problemas sociais, reposicionando seu lugar e seu papel na dialética do ser humano com
a historia, além de buscar tornar-se mais humana, mais civica e mais combativa.”

Ressalta-se também a sequéncia da limpeza do museu ap6s o éxito da populagdo
de Bacurau, quando a personagem Isa (interpretada pela atriz baiana Luciana Souza),
responsavel pelo museu, solicita que o chao seja limpo, mas que as marcas de sangue
nas paredes sejam mantidas. Tais marcas sao agora testemunhas de um fato historico, a
insurgéncia do povo de Bacurau. A determinagdo da personagem coaduna com os
preceitos relativos ao restauro de bens constantes na Carta do Restauro (1972)’, como a
proibi¢do de remocgdes que apaguem a trajetoria do bem através do tempo e a
manutencdo de testemunhos do estado anterior a operagdes de limpeza.

Um outro aspecto consideravel do filme é que a voz insurgente de Bacurau nao

¢ a voz de um herdi individual, mas sim a voz da coletividade, subvertendo uma

7 Carta patrimonial (da qual o Brasil ¢ signatario) expedida pelo Ministério da Instrugdo Publica da Italia em
1972, que discrimina as normas a serem seguidas nas intervengdes de restauracdo em quaisquer obras de arte.
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tradicdo brasileira que tem sempre em suas utopias de salvacdo a figura messianica
individual. De modo oposto, a “voz” de Bacurau ndo tem um “representante”, ela ¢ a
voz coletiva do préprio subalterno insurgente, que se enxerga dentro da verdade de suas
condi¢des e necessidades, encontrando amparo nas palavras de Spivak (2010, p. 44):
“os oprimidos podem saber e falar por si mesmos.”

A cangdo Réquiem para Matraga (1979), de Geraldo Vandré fecha o filme de

um modo catartico que, a0 mesmo tempo, conclama as armas.

Vim aqui so pra dizer
Ninguém ha de me calar
Se alguém tem que morrer, que seja pra melhorar

Se para Le Goff (1990, p.477) ¢ da responsabilidade dos ‘“profissionais
cientificos da memoria” transformar a luta pela democratizagdo da memoria social na
razdo de ser do seu oficio, vale aqui lembrar a mensagem de agradecimento de

Domingos Oliveira® na cerimonia de premiagio do Festival de Gramado de 2014:

Proponho nesse momento a punigdo pra sempre da expressao filme de
arte, substituindo por filme til. Assim deve ser o cinema brasileiro,
util. Se for ver o filme, por maior bilheteria que tenha e por mais
empregos que tenha oferecido, se eu vou ver esse filme e ele ndo me
oferece municao, ndo me traz armas para que eu viva melhor, para que
eu contribua na construcdo de um Brasil melhor, esse filme ndo é
bom. E no méaximo um produto comercial, como podem ser as
bananas ¢ as batatas. Nao ¢ arte. Nao vale a pena. A arte ¢é util porque
tem um papel social imprescindivel.

Tendo no fulcro da narrativa de seus filmes a importancia da memoria e suas
implicacdes nos ambitos social, cultural, econdmico e politico, o cineasta Kleber
Mendonga Filho nos revela uma obra inserida e afetada por um tempo e um espago

especificos, corroborando com a visdo de Salles (2011, p. 45):

O projeto poético estd também ligado a principios éticos de seu
criador: seu plano de valores e sua forma de representar o mundo.
Pode-se falar de um projeto ético caminhando lado a lado com o
grande proposito estético do artista. (SALLES, 2011, p.45)

® Domingos de Oliveira (Rio de Janeiro, 1936 — 2019), dramaturgo, diretor e ator, em mensagem de
agradecimento pelo prémio de melhor roteiro pelo filme Infdncia (2014) no Festival de Gramado 2014.
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E a obra reveladora da visao de mundo do seu criador, reflexo de sua condic¢ao
de observador e de pertencente ao mundo que observa. E uma obra que utiliza o cinema

como suporte, que por sua vez, cumpre essa nobre fungdo social, munir o seu publico.
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