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MERCENARIAS E O ESTILHACO DAS NORMAS DE GENERO
NA CENA PUNK DA DECADA DE 80!

Vinicius Costa de Almeida Ferreira?

Resumo: O artigo realiza uma andlise critica, através de revisdo bibliografica, de
movimentos ¢ bandas que subverteram o punk setentista. Para isso, escolhi uma banda
que, além de se inspirar em aspectos estéticos, sonoros e discursivos do punk, dialoga
com os estudos das dissidéncias sexuais e de género e com as perspectivas feministas.
Assim, o trabalho indica a banda Mercendrias e 0 movimento Riot Grrrl como respostas
e criticas feministas ao movimento Punk. O primeiro topico dard conta de apontar uma
breve contextualizacdo acerca de como se estabeleceu e como se configurou a
contracultura punk no Brasil. O segundo topico resgata a historia e as implicagdes do
grupo Mercenarias € do punk feminista na cena urbana e no underground. Logo, ao
tomar dimensdo de como o punk era representado, as Mercendrias incidiram
amplamente uma série de criticas e questionamentos mediante ao enfrentamento das
estruturas de dominagao.

Palavras-chave: Mercenarias, Riot Grrrl, Género, Dissidéncias

O ano de 1976 ficou marcado como a primeira grande aparicdo midiatica do
movimento Punk. Os dias? 20 e 21 de setembro. O local? Um bar, localizado em
Londres, chamado /00 Club. Subiram ao palco nesses dias nomes como Sex Pistols,
The Clash, The Damned e Siouxsie and The Banshees. Nem todos ali sabiam o que
estavam fazendo, mas o desejo de satirizar a familia real britanica e os costumes
conservadores da sociedade inglesa tragava, naquele momento, o que viria a ser a
atitude Punk do “faca vocé mesmo”. Os Sex Pistols ja estavam causando uma grande
agitacao em Londres, desde 1975, com a sua primeira formagao. Sid Vicious tornou-se,
em 1977, a principal representagao iconografica a qual os punks se espelhavam. Apesar

da curta carreira dos Sex Pistols no cenario musical da época, o grupo nunca deixou de

! Este texto foi produzido a partir das reflexdes desenvolvidas no componente curricular Espetaculos
culturais contemporaneos, ministrado pelos professores Leandro Colling e Djalma Thiirler, no
IHAC/UFBA, em 2020.

2 Graduando do Bacharelado Interdisciplinar em Humanidades na Universidade Federal da Bahia.
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ser referenciado. Logo, o questionamento norteador do trabalho é: por que os homens
por tras do Sex Pistols sao mencionados como simbolos maiores do movimento?

No Brasil, as Mercendrias protagonizaram grandes reviravoltas na cena punk
paulistana. Sandra Coutinho, Rosdlia Munhoz, Ana Machado ¢ Leo Moreira Sa
inscreveram, na década de 80, outras possibilidades de representagdo estética
atravessada pela androginia. Ou seja, ao firmarem uma disruptura com o punk
engendrado na década de 70, o grupo ressignificou a produgdo musical e visual da cena
underground em Sdo Paulo. Para este artigo, a dimensdo da subversdao das normas de
género e sexualidade ¢ muito importante para a compreensdo da ocupagao politica das
Mercendrias no cendrio musical da época. Porquanto, além de apontar em suas letras um
posicionamento critico em relagdo a violéncia urbana, a construgao estética do grupo
demarcava uma obje¢do a maneira na qual a cena punk e alternativa da cidade se
configurava.

Em razdo disso, o presente artigo — através de um trabalho de levantamento e
revisdo bibliografica — busca propor uma critica direta ao movimento Punk que se
configurou através de uma oOtica cis-heteronormativa, masculina, bindria e branca. Com
efeito, a constru¢do do artigo firma uma ruptura com o imaginario que se criou em
relacio ao movimento Punk. Ainda que tenha exercido um papel importante de
questionamento ao capitalismo, a alienagdo midiatica, aos problemas de classe e
descontentamento com as normas sociais, a critica Punk, nesse contexto, nio
correlaciona essas questdes com outros recortes. Tomando dimensdo dessa
problematica, o texto coloca em evidéncia movimentacdes coletivas que levaram o
discurso e a estética punk para novos caminhos. O trabalho bebe das linhas teoricas de
pensadoras e pensadores no campo das dissidéncias sexuais e de género e dos estudos
feministas. Em sintese, a discussao tem como foco a analise € rememorac¢do de bandas
brasileiras — e algumas estrangeiras — apontando as Mercendrias € o movimento Riot
Grrrl como expressoes criticas ndo s6 ao movimento punk, mas também aos regimes de

dominacdo que incidem nas estruturas sociais.



L/

encontro de estudos 27-30 JUL2021
multidisciplinares
em cultura SALVADOR « BAHIA « BRASIL

1. MOVIMENTO DO FACA VOCE MESMO: O PUNK COMO
INSURGENCIA URBANA

O Punk surgiu em meados da década de 70 como uma forma de denominar as
bandas que se encontravam em Londres nesse periodo. O movimento emerge como uma
forma de ruptura ao som ja estabelecido na época. “Comegaram a fazer um tipo de som
que arremessava o rock para novas diregdes e numa virada tdo extrema que tornou
nostalgica qualquer retomada.” (CAIAFA, 1989, p. 9). Pela sonoridade especifica e pelo
cunho politico de suas letras e atitudes, o Punk, nesse momento, ndo tinha a pretensio
alguma de se tornar um movimento comportado aos moldes sociais € muito menos
silencioso para aqueles que esperavam algum tipo de refinamento das musicas

produzidas.

As vezes em que o punk fez sinais no cenario mundial do rock foi sempre
uma interrupg¢do violenta, intempestiva, breve. Uma fulguracdo. Porque o
punk ndo ¢é tramado pela midia, por mais que esses interesses nao estejam
ausentes. Ele é esse momento de grande exaltagdo em que o extremo do novo
explode e transforma todo o resto, antes que qualquer registro seja feito dele,

antes de qualquer inscricdo na memoria da histéria e da reportagem.
(CAIAFA, 1989, p.9)

No Brasil, o movimento vai eclodir de vez a partir da década de 1980. Em
contribui¢do para o entendimento do movimento Punk brasileiro, a autora Janice Caiafa’
realizou uma pesquisa etnografica entre os anos de 1983 e 1985, na qual acompanhou a
cena e um grupo de punks pela Cinelandia e subtirbios do Rio de Janeiro. Essa pesquisa
resultou no livro Movimento Punk na Cidade: A Invasdo dos Bandos Sub®. Nas palavras

de Caiafa (1989):

O movimento Punk, no Rio, surgiu contemporaneo a reativagdo do rock na
cidade, ha trés anos. Foi quando muitas bandas se formaram e as casas de
espetaculos se abriram para esse tipo de som. O movimento tomava impulso,
contudo, em outro lugar — no siléncio, na distancia, na rebeldia dos becos
suburbanos. Ele se fazia de outro modo, longe da banaliza¢do que foi uma
inflexdo bem marcada nesse ressurgimento do rock no Rio. Quem esteve nos
shows que aconteceram desde fins de 82 até recentemente viu o que uma

3 Doutora em Antropologia pela Universidade de Cornell nos Estados Unidos.
* 0 livro foi publicado pela primeira vez em 1985 e contou com uma segunda edi¢io em 1989.
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atuagdo punk pode deflagrar: desobediéncia, interferéncia, intensidade.
(CAIAFA, 1989, p.9)

Com um trabalho de campo de plena imersdo dentro do grupo, a antropodloga
comegou a tracar uma série de questionamentos acerca de um entendimento da
experiéncia punk no ambito estético, sonoro e sobretudo no campo politico e social.
“O trabalho de campo nao cessou de me orientar no pensamento e na escrita. E na
compreensdo de uma experiéncia punk, o que afinal os fazia punks — A pobreza? O
suburbio? O som? A gangue? A violéncia? O protesto? O visual?” (CAIAFA, 1989, p.
19). Entdo, nesse ponto da pesquisa, apds consultar textos tedricos, revistas e artigos da
época, e, principalmente, o grupo a qual estava se inserindo, Caiafa chegou a conclusao
de que a imagem do movimento foi construida socialmente de forma pejorativa através
dos meios midiaticos. Isso se deu fundamentalmente pela falta de compreensao de como
a juventude estava se organizando naquele contexto. “[...] Os punks aparecem como
uma resposta a crise econdmica, um resultado de impasses a nivel de governos [...].
Aparecem como o resultado de um fracasso das instituigdes em assimilarem a juventude
[...]1.” (CAIAFA, 1989, p. 19).

Intensidade ¢ a palavra que move e consegue de alguma maneira contemplar o
que foi o movimento Punk no seu auge. Caiafa (1989) fala que a forma de expressao do
discurso dentro do movimento se dava pela experimentagdo despretensiosa do som feito
pelos punks. “A experiéncia de tocar numa banda ndo depende de nenhum
conhecimento anterior que prové capacidade e competéncia [...].” (CAIAFA, 1989, p.
36). Por meio disso, o som ocorre sem nenhum planejamento prévio e € algo que pode
ser feito sem nenhum enunciado. Ou seja, “o que vale € a intensidade do momento, se o
som que se produz ¢ chocante na ocasido.” (CAIAFA, 1989, p. 36). Essa caracteristica
do som feito pelos punks se deu muito pela realidade socioecondmica dos jovens
naquela época e contexto. Na sua totalidade, os integrantes do movimento advinham das
periferias e dos suburbios.

E imensuravel o impacto sociocultural que o movimento Punk teve em nivel
mundial e no Brasil também. Ao retratar em suas letras temas como "a exploragdo
econdmica, o desemprego, a guerra, a violéncia, a corrup¢do do governo, a pobreza € o
perigo pelas ruas” (CAIAFA, 1989, p. 37), a atitude Punk — assim como o sentido que a

palavra carregava — levou o significado de contestagdo e incomodo para longe de
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qualquer sentido harmonioso. “Punk em qualquer contexto ¢ sempre o que ha de mais
baixo e vil, por vezes ¢ insulto — e a palavra guardaria o gosto de sordidez incontornavel
que lhe confere esse poder de desconforto [...]” (CAIAFA, 1989, p. 10). No entanto, o
movimento se mostrava conservador e um tanto quanto irredutivel em dar espago para

questdes que fugissem dos temas que ja eram abordados. A exemplo disso:

[...] se 0 movimento punk na Inglaterra da década de 1970 tinha como alvo de
critica o capitalismo, algumas discussdes, como machismo, foram deixadas
de lado, e este era incorporado tanto por bandas, como por aqueles que
compareciam aos shows. Isso refletia na forma como os homens exerciam a
dominag¢do nos palcos, como também na plateia, em que mulheres,
dependendo do lugar em que estavam, ndo encontravam um espago Seguro ¢
livre de qualquer tipo de violéncia. (ARAUJO, 2014, p. 89-90)

Em relagdo ao contexto da dominagdo masculina no movimento Punk, Caiafa

(1989) complementa:

Entdo parece que “punk, punk mesmo”, como se diz entre eles, s6 0 menino,
se ¢ que sdo esses atributos que fazem o bando funcionar. Pode-se dizer
também que ha muitos caras que minas no Rio, em SP e JF, e pelo que se vé
nos fanzines, em outros paises também ¢ assim. Dir-se-ia entdo que o
Movimento Punk aqui na cidade se realiza numa “boy’s gang”. (CAIAFA,
1989, p. 106)

Ou seja, ocorria uma exclusao sistematica de mulheres na cena. Ainda que
existisse a formagdo de bandas integradas por mulheres, o som produzido por elas
também era descredibilizado. Além disso, criou-se a imagem de que a contracultura
Punk carregava em si ideias totalmente revoluciondrios e libertarios — o que ndo ¢ uma
inverdade —, mas, na realidade, “o movimento era formado por homens heterossexuais
que detinham o espaco da subcultura para eles, inclusive nos palcos” (ARAUJO, 2014,
p. 89-90). Foi através da constatacdo dessas incongruéncias do movimento Punk
setentista que se tornou necessario resgatar a memoria de movimentos outros que siao
subsequentes ao Punk e subgéneros musicais influenciados pelo punk-rock que inserem,
no contexto da cena musical alternativa, o discurso politico das dissidéncias sexuais ¢
de género. Além disso, esses grupos evidenciam subjetividades, corporalidades e

sexualidades que o “punk cldssico” ndo abordava.
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2. MERCENARIAS E RIOT GRRRL: DISSIDENCIA E SUBVERSAO
DO SUBVERSIVO

O Punk exerceu influéncia no contexto mundial e a sua presenca se dava
justamente em “aparecer sem aviso, fazendo da surpresa um recurso de aceleracio (e
desaparecer em seguida)” (CAIAFA, 1989, p. 65). E nesse sentido que, entre as décadas
de 80 e 90, grupos dissidentes dentro do proprio movimento Punk comecam a se
insurgir na emergéncia de contestar ideais ja pré-estabelecidos, a fim de promover uma
libertacdo do que seria o “fazer punk-rock”. Gelain (2017) descreve esse contexto de

efervescéncia:

Com o crescimento do hardcore e sua cena dominada por homens, meninas
inseridas neste cenario masculino dos Estados Unidos organizaram-se num
grupo de viés feminista: a subcultura Riot Grrrl, que surge com o intuito de
desestabilizar as estruturas masculinas e machistas no punk rock/hardcore,
criando um ‘“novo” agrupamento dentro deste e carregando elementos
artisticos, politicos e musicais. [...] no fim dos anos 80 e no inicio dos anos
90, ocorreu uma explosdo de bandas, ao mesmo tempo em que houve
aumento da violéncia e da exclusdo. [...] ao longo da West Coast (Costa
Oeste) dos Estados Unidos, os punks e skinheads nazistas dividiram-se nas
cenas underground e o movimento queercore iniciava em Sdo Francisco.
(GELAIN, 2017, p. 46-47)

Nesse segmento, Preciado (2013) discorre acerca da experiéncia de bandas e
coletivos punks feministas e queer. A banda Pussy Riot ¢ conhecida internacionalmente
pelas intervengdes e protestos publicos que agenciam o corpo enquanto instrumento de
dentncia e enfrentamento as politicas de repressdo as dissidéncias sexuais e de género.
Logo, a performance das ativistas “denunciaba las relaciones de connivencia entre el
poder politico y la iglesia ortodoxa, representadas por el apoyo del patriarca Kiril a la
ultima campana de Putin.” (PRECIADO, 2013, p. 287). Outra dimensao da sua critica,
apresentada no texto OCCUPY SEX: Notas desde la revolucion feministapornopunk, vai
apontar para os processos de despolitizagao mididtica sofridos por artistas e coletivos.
Inicialmente, o autor menciona como os jornais estavam mais preocupados em cobrir a
primeira apari¢do publica dos Sex Pistols — elegendo esse momento como uma grande

articulagdo da rebeldia juvenil —, enquanto, no mesmo periodo, a agdo de protesto de
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jovens negros contra a policia britanica era despolitizada. “En 1976, la minoria negra se
enfrentaba a la policia en las calles de Londres mientras los periddicos britdnicos
definian la aparicion de los Sex Pistols [...] como una oleada de “péanico moral”.
(PRECIADO, 2013, p. 287). Décadas mais tarde, as integrantes da Pussy Riot foram
condenadas na Russia. Consequentemente, os meios medidticos internacionais
acabaram desestabilizando a poténcia critica do grupo, o que “contribuy6 a eclipsar el
discurso feminista, queer y antisistema del colectivo.” (PRECIADO, 2013, p. 287).

No Brasil, podemos perceber uma série de bandas que traziam, em suas
composi¢des, o questionamento das “relacdes de género dentro do movimento punk
rock e os papéis sociais reservados as mulheres” (CASTRO; CASTRO; OLIVEIRA,
2017, p. 27). A faixa mais famosa da banda de hardcore-punk Bulimia® (1998 —2001),

296

“Punk Rock ndo ¢ so6 pro seu namorado™, questiona os espacos que eram negados as

mulheres dentro do movimento e, a0 mesmo tempo, a subversdo dos papéis de género,
entendendo esses papéis como “padrdes ou regras arbitrarias que uma sociedade
estabelece para seus membros e que definem seus comportamentos, suas roupas, seus
modos de se relacionar ou de se portar” (LOURO, 2003, p.24).

Uma outra perspectiva demarcada pela atuacdo feminista nesse contexto ¢
pensada por Preciado (2013) como “activismos feminismopornopunk”. Em suas

palavras:

Los activismos feminismopornopunk podrian verse como une serie de
respuestas diferenciadas a las nuevas e inesperadas alianzas entre las
estrategias de gobierno neoliberales y aquellas que provienen de regimenes
dictatoriales militarizados, tanto nacionalcatélicos como comunistas, que
comparten practicas de poder oligarquico y de burocracia autoritaria, asi
como procesos de represion politica que implican vigilancia, tortura,
desaparicion y muerte, y que en términos politicos buscan alianzas con los
discursos teocraticos o mesianicos como formas de legitimacion social.
Podriamos decir que todos estos regimenes (éste es el caso de Colombia,
Brasil, Bolivia, Ucrania, Rusia y del Estado Espafiol), a pesar de sus
diferencias, se han caracterizado por una practica de gobierno tanato-
biopolitico que ha consistido en hacer la guerra a la poblacion, distribuyendo
las condiciones de supervivencia y las técnicas de muerte de acuerdo a lineas
de clase, de raza, de sexo, de sexualidad o de discapacidad.(PRECIADO,
2013, p. 288-289)

5> 0 nome da banda é uma critica aos padrdes estéticos e de beleza estabelecidos socialmente. Ao se
apropriarem do termo “Bulimia”, denunciam a forma com que o distirbio alimentar foi tratado midiaticamente.
% A faixa compdem o tnico disco langado pelo grupo, intitulado “Se Julgar Incapaz Foi o Maior Erro que
Cometeu”, de 1999.
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Embora tenha se estabelecido com mais for¢a na década de 1990, é possivel
observar que durante a década de 1980 alguns grupos ja tratavam dessas problematicas
antes mesmo de se entenderem como Riot Grrris. Em 1983, surge a banda paulistana
Mercenarias. Importante para o cenario underground, o grupo carregava em si o simbolo
maior de representacdo do movimento Riot Grrrl no Brasil, ainda que, na época, o
termo nao fosse amplamente assimilado. Antes de tratar do papel que as Mercenarias
tiveram na cena do rock paulistano, ¢ de grande importincia entendermos o contexto em
que a banda surgiu. A USP (Universidade de Sdo Paulo) exerceu um papel importante
de efervescéncia e catalisador do cenario musical desse periodo. Por mais que existisse,
dentro da universidade, movimentacdes acerca de agrupamentos que culminaram na
formagdo de bandas — pelo viés do rock — por parte dos proprios estudantes, essa
agitacdo ndo se limitava apenas ao ambiente académico, afinal, “os roqueiros da zona
norte (Freguesia do O, Vila Carolina [...]), eram filhos de familias pobres e foram eles
que deram inicio ao movimento punk na capital paulista [...]” (MAGI, 2017, p. 115). No

entanto, trocas de experiéncias eram feitas através das vivéncias urbanas.

As experiéncias, valores culturais e aprendizados no interior da cena do rock
paulista flutuavam entre a universidade e os outros espagos do centro de Sao
Paulo. Isso na perspectiva dos que eram estudantes. Quem néo era estudante,
formou também a sua banda e frequentava as casas noturnas. Estou falando
dos punks, oriundos da periferia de Sdo Paulo e que geralmente ganhavam o
seu sustento trabalhando como office boys no centro da cidade. Eles
acabavam entrando em contato com experiéncias, musicas e valores com as
quais dificilmente eles teriam apreendidos em outros lugares (teatro,
shoppings, cinemas, shows diversos) interditos as camadas mais pobres da
populacdo. Da mesma forma, aos universitarios era possibilitado o contato
com experiéncias e pessoas que nao encontravam na USP e em suas familias.
As fronteiras de classe social e os seus marcadores de identidade ndo eram
extintos. No entanto, um didlogo era estabelecido nas casas noturnas, cujo
elemento aglutinador principal eram as experiéncias com o rock: audigdo e
compras de discos e ida a shows. (MAGI, 2017, p. 118-119)

E dentro desse contexto, enquanto ainda se enfrentavam os resquicios da
ditadura civil-militar, “os problemas urbanos se agravavam em Sdo Paulo, a crescente
miserabilidade, principalmente na regido central e nas periferias, mais o jovem se

resignava a uma década em que seus sonhos e realizagdes ndo estariam no horizonte”
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(ARAUJO, 2011, p. 8) que bandas punks e pds-punk surgiram’. Da mesma forma, a
eclosdo do Poés-punk no Brasil diz respeito ndo apenas a ressignificagdo sonora
proveniente do Punk, mas também de insercdo nas letras as reflexdes acerca da
realidade socio-politica e econdmica da época. De modo que o existencialismo e a
melancolia ditavam o tom das produ¢des sonoras das bandas. Ou seja, a cena P6s-punk
firmou-se “[...] na década de 1980, talvez associada com o cenario sombrio de
desemprego e de poucas perspectivas reais do ponto de vista da juventude da época.”
(ARAUJO, 2011, p. 8). Ainda sobre essa cena do Pos-punk brasileiro, Dias (2015)

complementa:

Frequentavam a Galeria e a loja Baratos Afins e dispunham de um conjunto
de conhecimentos previamente adquiridos sobre os movimentos punk e
pos-punk, tanto o inglés quanto o americano, bem como as experiéncias
principalmente britanicas de produgdo independente. Como misicos,
procuravam Luiz Calanca de posse de trabalhos ja gravados, pré-gravados ou
concebidos, em busca de sua gravagdo ou finalizagdo, producdo fisica e
langamento. Musicalmente, podemos dizer que iam da adaptagdo literal de
referéncias do punk rock e do poés-punk de Manchester de Joy Division,
passando por apropriagdes mais experimentais, com inspiracdo em The Fall,
ou ao uso de sintetizadores, guitarras synth e flertes com o rock progressivo,
como com o do King Crimson [...]. Trabalharam tais referéncias de diferentes
formas, grupos como Akira S e as Garotas que Erraram, Mercenarias,
Voluntarios da Pétria e Smack. Algumas sinteses distintas foram criadas
buscando aproximar elementos do pos-punk a referéncias da musica popular
brasileira como o samba e a bossa nova, tal como se encontra na produgdo
dos grupos Fellini ¢ Chance. No geral, as letras eram cantadas em portugués.
(DIAS, 2015, p. 12-13)

Formada por estudantes dos cursos de ciéncias humanas e comunicagdo da
Universidade de Sao Paulo, as Mercenarias surgem em 1983 como um grande ruido na
cena underground da cidade. Inicialmente, a banda era composta por Sandra Coutinho
no baixo, Rosalia Munhoz no vocal, Ana Machado na guitarra e Edgard Scandurra na
bateria. Leo Moreira Sa — que na época ainda ndo se entendia como um homem trans —
assumiu o lugar de Edgar® dois anos ap6s a formagdo da banda.

O conjunto, desde o principio, propunha rupturas com o rock

predominantemente masculino e heterossexual da cena alternativa. As letras bebiam da

7 Ratos de Pordo (1981), Fellini (1984), Akira S e As Garotas Que Erraram (1984), Voluntarios da Patria
(1982), Ira! (1981) e Mercenarias (1983) sao alguns exemplos.
8 Em 1985 Edgard acaba deixando a banda para focar na sua carreira no Ira!.
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linha discursiva de protesto do Punk’. Sandra foi a responsavel por compor as letras
apresentadas nos dois LPS da banda — langados durante o processo de redemocratizacao
—, Cadé as Armas?, de 1986, e Trashland, de 1988. A estrutura das musicas, 0s recursos
estilisticos e os arranjos bebiam tanto do Punk quanto do Pds-punk. Ou seja, as faixas
conciliavam “os temas e o ritmo rapido do punk-rock (Sex Pistols, The Clash), com
arranjos do pds-punk inglés (Joy Division, The Cure, The Smiths).” (MAGI, 2017, p.
151).

Formacao definitiva das Mercendrias. Da direita para esquerda: Ana Machado, Rosalia Munhoz, Sandra

Coutinho e Leo Moreira Sa. Foto: Fernando Maia.

Outra grande poténcia do devir punk — além da musica — manifestava-se através
do incémodo causado pelo visual ¢ vestimentas. E o que se espera de um movimento
que propde a contestacdo pela agressividade do som e da maneira de se vestir. O
principio do “faga vocé mesmo” adotado da cena inglesa expde uma certa maleabilidade
nas montacdes. Qualquer objeto, destruicdo de calgas jeans e remendos com alfinetes,
inscrevia no imagindario social o que seria a atitude punk traduzida na roupa. Através do

seu contato com os punks, Caiafa (1989) pode observar:

Nao ¢ dificil observar que o visual punk tem a elegancia da justa medida.
Nada sobra: o que se salienta do corpo se projeta como arma — o cabelo
moicano, os pregos e pinos —, como a lamina que salta do canivete. O resto se
resolve ali, na concisdo do cabelo curtissimo, dos botons s6 o suficiente
loquazes para anunciar as bandas, no involucro bem tragado das jaquetas, na
gravidade dos coturnos militares que os rapazes calgam. A corrente na cintura
ou no pesco¢o anuncia uma iminéncia de ataque, ela deve estar a postos,
assim como se estd sempre prestes a usa-la. O alfinete na bochecha ¢é real.

° Essa caracteristica é perceptivel, por exemplo, nas faixas "Policia" e “Santa Igreja”, em que criticam as
institui¢des de regulagdo social, tais quais a corporagdo militar da capital paulista e os grupos religiosos.



L/

encontro de estudos 27-30 JUL2021
multidisciplinares
em cultura SALVADOR « BAHIA « BRASIL

Alguns punks tém dois furos que deixam passar um alfinete. As meninas,
menos numerosas. Vestem calca comprida ou minissaia curtissima.
(CAIAFA, 1989, p. 13)

Por meio das observagdes de Caiafa (1989) ¢é possivel constatar que os
elementos fundantes da estética Punk, embora tivessem um objetivo bastante
contundente de enfrentamento a diversas normativas sociais, ainda assim se mostravam
rigidos em relagdo a outras formas de expressdo e representagdo visual de seus adeptos.
Ou seja, ocorria uma predilecdo por representar o movimento através de uma Otica
cis-heteronormativa, masculina, binaria e quase sempre branca. E contrariando o que se
esperava de um grupo Punk que as Mercendrias subverteram o que j4 era considerado
amplamente subversivo. E nessa perspectiva que os estudos das dissidéncias sexuais e
de género propde reflexdes criticas sobre as diversas formas de regulagdo dos corpos,
desejos e afetos. E o que Bento (2017) vai pensar quando fala das relagdes de género e a
estética enquanto fator estruturante das expressdes de géneros. Em sua critica, aponta

que:

O sentido que se atribui as roupas e aos acessorios liga-se a um campo mais
amplo de significados que extrapola a ideia de um “gosto pessoal”,
vinculando-se as normas de género que estabelecem determinadas formas de
cobrir os corpos-sexuados. As roupas ndo cumprem exclusivamente um papel
funcional. (BENTO, 2017, p. 160)

Ou seja, nada € por acaso e com as roupas nao seria diferente. A imposi¢ao de
papeis de género por meio de codigos de vestimenta diz muito sobre as expectativas
criadas sobre o que esperam que sejamos: amordagados dentro das ordens hegemonicas
e essencialistas da logica cis-heteronomativa. A estética, nesse caso, estd ligada a
experimentacdo de simbolos e objetos que sdo socialmente proibidos dentro de um
processo de categorizacdo em que os corpos sdo adequados de acordo com a
determinagdo biologica. Ou seja, meninos usam coisas de meninos € meninas usam
coisas de meninas, qualquer transito entre esses simbolos ¢ cabivel de censura e puni¢ao
— seja ela fisica ou simbodlica. E dentro dessas relagdes de censura e regulagio dos
sujeitos e seus corpos que essas subjetividades se encontram em um lugar de
dissidéncia, a partir do momento em que se tornam subversivas ao sistema e

transgressoras para a sociedade.
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[...] na linguagem, a gramatica corporiza os géneros € 0s comportamentos
eréticos em termos da matriz heterossexual obrigatéria e os faz inteligiveis. E
no momento da geragdo da matriz heterossexual, da sexualidade "normal",
que de definem as sexualidades periféricas como seu correlato abjeto [...].
(FIGARI; BENITEZ, 2009, p. 22)

Logo, a retorica por tras desse discurso visa estabelecer esses corpos dissidentes
como abjetos, ja que se encontram em um estado de ndo lugar. “O abjeto [...] também
polui, contagia, deve ser evitado; o que ¢ considerado sujo ou suscetivel de polui¢cdo ndo
¢ outra coisa sendo a perturbadora “matéria fora do lugar”.” (FIGARI; BENITEZ, 2009,
p. 23). Dessa maneira, as sexualidades e géneros ndo padronizados foram instituidos
como fora de lugar (FIGARI; BENITEZ, 2009). Essa institucionalizagdo ocorre através
de grupos de regulagdo social, ou grupos que detém para si proprios os mecanismos de
poder e consequentemente agem coercitivamente sobre os corpos. Porquanto, “[...]
muitos comportamentos foram instituidos como “fora do lugar” na ilegitimidade, como
sexualidades periféricas, especialmente a partir de [...] aparelhos ideologicos, como a
familia, a escola, a religido [...].” (FIGARI; BENITEZ, 2009, p. 23).

Dialogando com as anélises de Bento (2017) e Figari ef al. (2009) € perceptivel
que o grupo Mercenadrias ja manifestava essas problematicas desde a década de 1980 na
forma em que se expressavam por meio da estética visual. As integrantes causavam
incomodo ao subverterem o estilo visual do Punk. Ao rearranjar as vestes, criavam
mecanismos de resisténcia dentro da cena e na industria fonografica. O grupo se
apropriava de pecas entendidas como ‘“masculinas” para causar tensionamentos
naqueles que se revelavam irredutiveis em relagdo a outras possibilidades de expressao
estética. Além disso, as formas de composi¢ao dos visuais borravam os limites entre o
masculino e o feminino. No caso das Mercendrias, a androginia assumiu o papel de
“uma subjetividade subversiva, que busca driblar a forca do poder constituido,
canodnico, patriarcal e hegemonico. [...] Desafia o poder instituido e soa subversivo,
gerando tensdo e [...] mal estar, dentro do sistema” (ANASTACIO, 2006, p. 78). Magi
(2017) descreve o lugar de ocupacdo e resisténcia das Mercendarias na cena musical

paulistana:

A beleza fisica e a necessidade de se afirmar enquanto roqueira num meio tao
masculino eram os problemas levantados pela banda. [...] A beleza, a priori,
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poderia atrapalhar e ser motivo de preconceito, ou, ndo tinha a importancia
que tem para a industria cultural — esfera com quem as Mercenarias também
tiveram de lidar. [...] Nas Mercenarias nao ha espago para um respiro breve e
ritmos dangantes, é tudo muito tenso e dolorido de ouvir. Nao existe em seu
trabalho de composi¢ao das letras um didlogo com a construgdo das relagdes
de género, ndo aparece a representacdo de qualquer figura feminina. No
entanto, elas precisavam se a ver com o fato de serem mulheres nas
entrevistas concedidas, nelas ¢ possivel apreender experiéncia feminina no
rock. [...] Na ansia de terem a obra musical valorizada pela cena do rock
paulista, as Mercenarias emulam o uso do corpo e as vestimentas dos grupos
masculinos ¢ compdem cangdes sobre os mesmos temas. [...] As experiéncias
de soliddo ¢ de desajuste na metropole, expressa em varias cangdes, ¢ vivida
também no cotidiano na condigdo de mulher — mesmo defendendo
publicamente uma postura forte e séria. (MAGI, 2017, p. 156-157-159-160)

O ator e dramaturgo Leo Moreira Sa integrou a banda Mercenarias como
baterista. Antes de entrar para a banda, Leo era estudante do curso de Ciéncias Sociais
na USP e dentro da vivéncia académica se articulou em coletivos e grupos de 1ésbicas e
feministas. Para além dos problemas que as Mercenarias como grupo enfrentavam, Leo
— que nessa época ainda nao tinha passado pelo transito na sua identidade de género —,
sofreu diversas violéncias pela forma com que se expressava visualmente. O ator, nesse
periodo, ndo era totalmente acolhido dentro dos coletivos por questionar os limites entre
o masculino e o feminino, ao abracar a androginia como uma vivéncia transgressora das
normas de género e de sexualidade. Em entrevista para o site Alagoas Boreal, Leo
Moreira Sa conta:

Na arte tenho planos ndo s6 como ator, mas também como dramaturgo,
porque nds precisamos também escrever nossas historias que sempre foram
contadas por pessoas cis completamente alheias as nossas vivéncias.
Continuo "um ser humano em processo" desconstruindo o CIStema que me
gerou e articulando formas politicas e redes de afetos que possam fazer frente
a transfobia estrutural que insiste no apagamento das nossas identidades e
expressdo artistica. Vivo a experiéncia da transexualidade como uma
oportunidade unica de se construir um novo ser humano e uma sociedade
mais justa pra todos, todas e todes. Vamos a luta!

(Fonte: “Leo Moreira Sa: 'Vivo a experiéncia da transexualidade como uma
oportunidade tinica de se construir um novo ser humano’”. Entrevista feita
por Sebage Jorge. Revista: Alagoas Boreal. Setembro de 2020)

Ao romper com os paradigmas entre a masculinidade e a feminilidade,
rejeitando os papéis atribuidos e impostos socialmente para homens e mulheres — dentro
de uma ordem biologizante —, Leo acabou protagonizando mais uma rasura nao s6é com
as normas sociais, mas também com o lugar que o seu corpo ocupava no movimento

Punk em S3o Paulo.
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As primeiras indagacdes deste texto visaram estabelecer uma critica ao
movimento Punk, que, até certo ponto de sua historia, reforcava uma oOtica de
representacdo através da dominacdo masculina resguardado pela cis-heteronomativade.
Isso porque, até o final da década de 70 — e na década de 80 no Brasil, o movimento
Punk expressava uma contracultura branca e que ndo se preocupava com a misoginia € o
racismo. Nesse sentido, as problematizagdes e reflexdes estabelecidas no texto foram
respondidas e ou discutidas através do cruzamento de pensamentos criticos e teoricos
dos estudos queer, das dissidéncias sexuais e de género, dos estudos feministas e em
didlogo com os movimentos ¢ das bandas que foram abordadas. Além das respostas e
reflexdes criticas, o trabalho também aponta para os caminhos a serem seguidos
futuramente na minha pesquisa.

O desdobramento tedrico da Androginia pode edificar todo um campo de
pesquisa acerca do resgate da androginia dentro dos estudos queer. As pesquisas sobre a
androginia ainda sdo muito timidas e o resgate dessa chave podera insurgir grandes
contribui¢des para a area. Além disso, os atravessamos entre as dissidéncias sexuais e
de género e o movimento punk feminista estabeleceu um didlogo de resgate de bandas

que desde a década de 80 estavam questionando as normas de género e sexualidade.
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